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1 offer my learty thanks to ౧౪౯ Leloved 
Principal. O. J. Conllrey కట who kindly complied with 
my rejuiest to rermit me to dedicate this work of mine, 
‘ Delivery rf Andhra Dramatic Verse’, to him, and who 
atfectionately hlesszed me and my work. lam also obliged 
to Sri Yelury Venkata Rao of the Venus Studio. 
Rajahmundry, who carefully reprcduced the letter of our 
old Guru Dev. publizhea lLerein, 


In his letter Sri Guru Dev writes he remembtleyrs 
rather that he had remarked వ * Your poetry is no separate 
art.” True. That is what 1 remember tos. and what exactly 
TI*wroete in the book {p. 1. ]1.16). But in my letter to him, 

I wrote that he had remarzed : ‘ Your poetry is no art. 
This version of mine in tie letter is inexact. Bowing to 
Guru Dev’: memory, ]larpologised to him. 1 assured hin, 
that 1 had represented him truly to the public, for in Section 
* of my book referred to above, I used ‘* Praiyeka Kala ” 
which means ‘separate art.” 


Rajahmundry |} 


నై BB KAMESWARAa RAO 
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10th Sop 1837 తె St Michael's Avenue 
Abingdon, 
Berks 
ENGLAND 
Dear M1 Kameswarai Rao, 


It is with real pleasure that I accord you the permission 
for which you ask, that you should dedicate your work on the 
Delivery of Andhra Dramatic Verse tome ౨౬ 1 should lke 
to believe that my remark in the lecture room to which you 
refer was not quite so absolute as it appears to stand in yout 
recollection Perhaps 1 said that your poetry was not a separate 
art, giving my reason for this opinion very much as you remem- 
ber it and report1it in your letter As to my tentative criticism 
౧f the usual delivery, 1 should of course have been wiser to 
refrain from hazarding even a guess on the difficult subject 
During all my time in India, no 096 was able to make me clearly 
understand what the nature and function of the ragam 15, or 
whether 1t was hker to what we call a scale or to what we call a 
tune. This no doubt was due to vagueness and uncertainty of 
the usual translations of the technical terms involved More 
over 1 found English books on the subject eqally unenlightening 
Iwish Fox-Strangway’s bok, published 1 think in 1914, had 
come my way l haven't studied it even now but TI have 
Popley’s 114016 book in the Herntage series which 15 largely based 
on it and moreover 1s particularly attentive to the southern 
custom This would have been a priceless boon if I had had 1t 
in time to enjoy living examples in the light of its explanations 


1 was very much interested in the summary which 
you give me of your treatise and in the account of your active 
and versatile career and its bearing on the subject which you 
have chosen to write about 1 feel sure that your experience 
and your literary endowments have eminently fitted you to 
write of it with authority and charm For the rest, the news 
which you give me of my friends was very kindly thought of. 
I hope that the book which you regard as your lfe’s work will 
have all the effect which you desire, and all the acclaim, 
which 1 feelsure, that you deserve With every good wish 
from your old teacher, 

(Sd) OswALD COULDREY 


క్‌ తిక 


ఇ సంఫుటంలోని 2, 8, 9, 10, 12 అనే సంఖ్యలుగల శీర్ష 
కల కింది వృత్తాంతం మాత్రమే 1924 సంవత్పర పూర్వపు రచన. 
తక్కిన న్‌ర్షి స'లకింది సంగతులు తరవాత తరవాత వెలిసిన రకం. 


సంగీతనటుడు నాటక పద్యాన్ని రాగిస్తూ నటించేటప్పుడు 
మూడు కళల డొంకలు కదులాయి. పద్యానికి ఉంటూాండో సహాజ 
గమనం సంగతి విస్తరించి, అన్యవ్వ కిత(ం గల రాగం - తాను 
విన్నంత కొన్నంత, తనకి తెలియవచ్చినంత -- అన్యుడై ఒప్పనలసిన 
వాడు తెచ్చి పద్యానికి సంధానం చెయ్యడం అనేది ఒక సమస్య. 
ద సమస్య నాకు ఎంతో ఆరాధ్యం అయింది, ఆం[భ రచనల్లోని పద్య 
సంభావణ ఘట్టాలు. పాఠం చెయ్యడం, పడ్యుహాపంలో ఉండగల 
భావాల్ని గుర్తించి, మన్నించి, మచ్చి, ధరించి అవసరం చొప్పున 
వాటి సహాజగమనంతో వాటిని పఠించి సంభూనండం జనింప చెయ్యడం, 
మొదలైన 'మేళ్ళు నాకు ఇందువల్ల కలిగాయి. 


ఈ (గంథంయొకు.. చదువర్లు నా అభి పాయం స్పష్టంగా 
(గహించుకోగలగడానికి వీలైనంత విశదంగా రాయడానికి నేను 
యత్నాంచాను. "మానవుల అభి పాయాలలో వైవిధ్యమే సాధారణ 
లతు.ణం * గనక చదువర్గ్షలోచాలమండి నా (సారాంశ) అభి పాయంతో 
పకీభవించకపోవచ్చు. కాని వాళ్ళు నా అభ్మిపాయంయొక్క- (తికరణ 
శుద్ది గమనిస్తే చాలు నాకు. ఒక సంప్రదాయ (పవాహానికి నాది 
ఎదురీత అయినా, ఈ (క్రింది భావాలవంటి వాటిలోని యాథార్థ వం 
నను విశ్వసించే వాణ్ణి అవడంచేత, ఈ (గంథం (పకటించడానికి సాహ 
సిస్తున్నాను ౩ 


4 


“ఎవడేనా ఒక కొత్త నియమం (పతిపాదించాడనుకోండి. 
(పజాభి పాయం విధిగా అందుకు (పతికూలమే.” (రీడ్‌) 

“ సత్యాన్వేషణ మానవుని ఉత్కృషప్టతమ కృవి.. దాన్ని పకటన 
మూసవువి విధాయకకృత్యం 0) (స్రయేల్‌ సతి) 

“ యథార్థ తత్త్వం డేనిని కొత్తగా సృృష్టించదు, ఉన్న దానినే 
స్తాపించి వక్కా-ణిస్తుంది. *” (కజిన్‌) 
| క సుక సత్యం ఎవడైనా గ్రహించడానికి ఏడేళ్ళ పాటు దిక్షత్‌ో 
కూడిన పరశోధన అవసరం. శాన్కి చాన్ని తేన సాటిమానవులు 
అవగాహన చేసుకోగలగడానికి అతడు అవలంబించవలిసిన విధానం 
అతడు నేర్చడానికి పథ్నాలుగేళ్ళు అవసరం. *”” (శ్లేటో) 

“ఒక కవిరచన నేను చదివి అందులోని అభ్నిపాయం నాకు 
అనుగుణం అయితే ఆకవి అద్భుతమైన రచన చేశాడంటాను. 
కాని ఆఅభ్మిపాయం నాకు (పతికూలించి తే, ఆకవి తప్పుడు రచన 
చేశాడని వాకుచ్చు తాను. ” (స్విఫ్ట్‌) 

6 సత్యాన్వేమణ చేసేవాడికి ఒక చేశమంటూా ఉండకూడదు. * 
(వోల్రేర్‌) 

ఈగంథాన్న్ని వాత్సల్యంతో ఆశీర్వదించిన గురువ రణ్యులు 
( “కానీ కృృస్ణైచార్యులుగారికిన్న్‌ సౌహార్షంతో పరిచయ పరిచిన 
ఇష్టులు ల మధునాపంతుల సత్యనారాయణ శా స్ర్రగారికిన్నీ నమ 
సతులు అర్పిస్తున్నాను. 

శ్రద్దతో దీనిని ముద్రించి ప్రకటనకి వేగిరపడిన (శ్రీ, సరస్వతీ 
పవర్‌ (సెన్సువారికి కృతజ్ఞత. 


re భమిడిపాటి కామేశ్వరరావు 
24 _8_ 1957 §f 


ఆశీస్సు 
ఇ 
ల్‌ Tran: 
eran! fia! gnu! 


ఆశీ రాద్యుపరి. తమరు నాకు బంపిన * ఆంభనాటక పద్యపఠనం స 
అను తమ హృడ్యగద్య (ప్రబంధము నాకంది చిరకాలమయినన్వు తదుపరి 
తవురు (వాసిన "కార్లు కొొంతతక్కు.వ -చిరకాలమున కందినదయినను, 
మరల తామంపిన కార్లు అంది మై శెంటికంకు తక్క్ము_వ చిరకాల 


మయిననుు నాకందిన మై మూడును తటాకమృ_త్తిక శృశానమృంత్తిక 
మున్నగు నిర్వీర్యామధములవలె నాయీడునకు సంబంధించి గల్లిన 
వ్ర డార్చల్య జాడ్య్టమును మాన్న లేకపోయెను. కాని మున్న శనివా 


రము నాటి తవు తంతీవా ర్శ, 
న్లో! సాధ్యాసాధ్యరుజో నిహా_న్సి తరసా ్రైలోక్యచింతామణిః 

అని వర్షింపయిడిన త్రైలోక్య చింతామణివలె నాత తానికి 
చక్కగా పనిచేసినది. వెంటనే సర్వవిధ జాడ్యములు నిర్మలము 
లాయెను. .వెటాలిటీ ద్విగుణిత మాయెను. చురుకుదనము |తిగుణ్‌క 
మూయెను. ఆతణము మొదలు నేటి పోస్టల్‌ “కుమువలుకు, రొజుసకు 
8 గంటలచొొప్పున 24 గంటలు మగంథమును త బేకదృష్టితో చదివి, 
యీదో యొక శేవుపట్లి అద్‌. వతి (బహ న. యాజాబు (వాయగట్లతిని. 
ఆలస్యమును వమింపుండు. ఇన్నాళ్ళూ మో్మోగంథమును చూడ లేదను 
కొనకండి. మూతాత భోజనం కాగానే వెలకిలపడుకొని ఒక చిటికెడు 
వేయించిన కందిపప్పూగింజలు నములుచు పిమ్మ ఇట నిద్దుర పోయవాడు. 


గ 


అటులనే, నేనును వేపడపు కందిగింజలకంకు కవు తే నంగల మోా[గంథ 
మును రోజూ కొంచెం కొంచం నమిలి నిద్దురపోయవాడను. బది 
మధ్యాహ్న భోజనానంతర మే. మతీ రాతికి లేదు. పఏకభు క్షమే. 
అటుల కెంచెంకొొంచాెంగా మోొవేపడహ, x గద్య కావ్యాన్ని ఆస్వాదించు 
టకు కారణములు, ఓవీకలేమి ఒక జాడ్యము. ద్విజిహ్య్వూ వేష్టిత చందన 
తరువున్వలె విలతుణ ధ్వన్యాబ్బాదిత మాధుర్యమును, మాగద్యము 
నుండి త్వరత్వరగా (గహింపంజూలు మదిలేమి, రెండవజాడ్యము. 
ఈరెంటిలో కెండవదే ముదటిదీ, ముదటిడే శెండవదీ అనుకోండి 
ఈరెండుజాడ్వములనూ మొన్నటి మిాశులిగామ్‌ చింతామణి రూపు 
మూకినది. మోకందిపప్రూరుచి బాగా చవిగొన్నానను కొనుచున్నాను. 
ఈ(వాసిన లఖ మోకు కర్లారుంతుదము కాదనుకొనుచున్నాను. 1కి (ప్రక 
రణములను మూూడేసిమార్లు మాచింతామణి మహోత్త ఫ్రమునలన చదువ 
గలిగి సార(గాహినై తినిగడా ! యని లోలోన నన్వ్వకొనుచున్నాను. 
1959 సంవత్సరపు ఉపన్యాస సంగ్రహంలోని చరమాకురము వజకూ 
నాసిద్ధాంత మేగద రా | ? అనుకొనుచున్నాను. మోరిపుడు నన్ను చూచి 
న-చో, -ఈముసలివాడు బ్రంతపని చేయగలుగుటకు నాముంబేకారణ 
మయినది గనుక నేనెంత వై ద్యుడనోగదా? అని మిమ్మును మోరే 
కొనియూడుకొొనక పోరనుకొనుచున్నాను. మోగశక్మి మోకు తెలియ 
కుండుటచే, మిరు సై. విధముగాననుకొనలేక పోయిననూూ నేను వూతం 
మాక్కు “టానిక్‌ చె వై ద్యశిఖామణి సర్వనాటక విశిష్ట తా సంరతుక 
ఛీపుగ్వర మూార్భ న్య, ధన్వంతరి (ప్రపితామహాచక్రవ_ర్హి సార్వభౌమ” 
ఇత్యాది బిరుదులను (ఇది ఇన్‌ ల్యాండు కవర్‌ కావటం చేత సలం 
చాలక ఆవపితినిగాని, లేకుంకు ఇంకనూ నాల్లూూ దు ఫర్లాంగులపొడవు 
గల బిరుదావళిని కూడ) ఈయక తప్పను. మిరు వానినన్నిటిని 
(గహింపంగ ననుగహింపుడు. వేపడపు, పదమును గద్యమునకు 
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తగిలించితికే ఇది సాధుుపయోగమేనా, * అని మోకుగాని ఇతరులకు 
గాని తోచవచ్చును. శ్లో! “ప్రాయేణ వై యాకరణాః పిశాచాః” అను 
న్యాయ(ప్రకారం, శీ క 1) శమలయిన జయంతి రామయ్యపంతులగా 
రెచ్చిన [ప్రయోగమే వమువకాధారం. వారొకపుకు నాగద పచ్యుములక్కు 
ల్‌ 'వేపడపుపద్యాలు, వేసడపుటువన్య్యాసాలూ కాలీ క ఎ్రహాణార్యులగారి 
సౌమ్మూూ”” అని (ప్రయోగించారు. 

-ఈ (గంశథోత్స త్రికి పూర్వమే మాకూ, శ కవితాక న్యకు - 
సంబంధ బాంధ వ్యా'లెర్ప డక పూర్ణమే, కోర్టుషిప్‌ డేస్‌లో నే, సుమారు 
40 ఏండ్త (క్రిందనే ఈ (గంథ మావిర్భవించుటకు శీ కరాల్ల్రేదొర 
గారు మూలకారణము, అని (గహించితిని. (పపంచావసరమగు నిట్టి 
యపూర్య (గంథమునకు నిమిత్త కారణమగు మై దొరగారు నా కగ 
పడితే యెన్నో ఆశీస్సుముములను దొరగారి_కాపింగు హోెడ్డుమాద 
గుప్పించి యుందును. నెత్తిపై నిల్యకపోతే గోదులోముంచి నుటీ 
గుప్పియుండేవాణ్లే ! చేను కళకి సంవత్సరముల ,[క్రిందటినాటి సభలో 
నధ్యత్షునిగా నున్న పిమ్మట ( యిక్కా_డనో జ్జ వ్తీలేదు) ఒకపుడు 
మోనోట సనుమారు 500 వివిధ పద్య పాదములను వెనుకంజ వేయక 
మోరు నాకు చదివి వినివించినారు. పదస్వరసతే, రుుంటితి కవిభావ 
స్ఫూర్తి, కవితలోని మెజుగులు బహిరంతన్ఫుర్నదసములు అన్నియు 
వెంటనే నాకు శెలిసినవి. _పద్యవై శిష్యముచూపు పద్ధతి తోవించి 
తిరి. పద్యమునకు నిరక్షర కుశ్నీయగు రాగిగాడు తగిలించిన 
రాగము పాయసమునకు శెసనాయిలు తగిలించుట వంటిది. అతర 
ముఖుడగు రాగిగాడు కొంచం రాగం అంటిం పద్యం చదిెపనిను 
(అతరాన్యుడుగాను పద్యమును చంపివేయడు. “ఎవరని నిర్ణ యించే 
దిరా, ” - ఇది కీ రన -- రాగ తాళ పల్లవి అనుపల్లమి, ఇ ఆశ్యాది 
నియమములు కలది. దీనిని ఎవరు అని -_ నిర్ల యించేదర్సా అని 


రి 


చదివినచో ఆకీ_ర్హన (పాణములు కోలుపోయినక్షై. “కుండనమువంటి 
మను? ఉ-త్రది పద్యము. దినిని కుం౦ం6, దనము, వంంం, టఇఇచమే, 
నుడడడొ ... అని కీలుకీలూ మేకులు రివెటొచేసి నడివీతిమూ ? నకు 
ఫట యొక్క-డిద్‌ ! చచ్చినకుక్క_ను (కౌడుగట్టి రుకుల రామాయ 
యీోద్చుకపోయినట్టీడ్సుకోపోవు కు. కావున, నాటకములు, నాట్యములు, 
పద్యములు, గద్యములు, కీరనలు, మున్నగు (ప ల్యేక విశిష్టతగల 
వచారములను,  నానివాని (ప త్యేకవిళిష్టతను సాంకర్యములేకుండా 
థి se) 

శుద్దముగా వినుచుటగాని _ -చూుటగాని సరసవిడ(చ్చిగోమణులకు 
ఆవశ్యకము. అటివారిక్తే వినిగాని చూచిగాని యానందించి కవి, 
వాగ్గేయకార నట (పభ్ళతుల (పతిభాస్వరూవము నుగ్గడించుట యావ 
శ్యకము ఇతరులకు ఇట్టి యావశ్యకములను విధింపను.  శ్లో॥ అప 
శభయంన్నాస్తి అప్పళాబార్యసన్ని థె అ అన్నట్లు, ఎటులయిుననూ 
నాకు సంతస మే 


నేను ఆకీస్సును కోరితే ఈచేటభారత మేమిటండోయి ? _ అని, 
మోరు నన్నడుగుదుేే”ేమో ! అకుగవలదు -- అభిపాయ, లేక, 
ఆశీ దాత, గొప్పవాడయి. నప్పుడే ఆగంధమునకు తత్కవికిగూడ 
గౌరవము, బిరుడావళివిరాజనూనుడిచ్చిన యే విచ్చినాతకయి 
ననూ విలువకలదు. ెలిసిగాని తెలియకగాని బిరుదముల నిచ్చు 
టయు “తెలిసీ తెలియని వారు పుచ్చుకొనుటయు ఇపు డాచారములలో 
నున్నవి. నావిషయములో నొక మైలు పొడవుగల విరుడావలళి 
కలదు. కీర్తిశేషులు సరస కవితావధానాది శకక ర్ల్వలై న తిరుపతి 
వేంకటకవులు “అవధాని శిరోమణి కృష్ణయా[గణే” గీ “నిష్టుకృవ్న 
ఘూ_గర్జిశేఖరునకు నిన్నిశకులున్న వంచు జగమెజుంగు నిపుడు కాళి 
కృమ్లుడేదక్క- నిన్నిట నేర్పుగల్లువాడు నిండుసున్న ? -- అని పల్కింరి. 
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విమ్ముట విద్యావారి థ్‌త్యాదు లు తేర దేశమున నాతలనంటినవి. ఈవిరు 
దులు వడగళ్ళవాన, గాలిదుమారములవలె మనుజుని విడవు. అటులే 
నా యాశీన్పులును. ఇవి మోకును (గంథమునకునూ గారవ్యపదమని 


అసలు ఈబిరుదములన్నియు నాకిష్టములేదు. వానికి తగనని 
నా విన్నపము. కూలంకషంగా నాస్వరూపము నెటీగి -ఈయంబడినవి 
గావు. నిజమయిన నావిరుదము నాశేతెలియును. దానిని నాకు 
"నేనే యిచ్చికొనవలె. పుచ్చుకొనవలె. “అదై్వైతి (బ్రహ్మ? లేక, 
“ అద్వయవాది (బ్రహ్మ? -- ఈరెండు బిరుదులకు నే నర్షుడను. మొద 
టిది నిర్షుణ -- నిర్వి కేవ. ఆ నిర్ణర్శిక్‌ (బ్రహ్మ. రెండవది (శూన్యం). 
లోకరీత్యా, శుద్ధ (బహ్మూంత వాడనగు నేనిచ్చిన అభీ పాయము గనుక 
మోాకును మో[గంథగారవమునకును లోటులేదు. కులిగామ్‌ ఖర్చుకు 
ఒకటో రెండో మోారుపెట్టిన డబ్బుకు దండుగలేదు. భారతీయులకు 
చతుష్పని కళలున్న వని కింద ని ని. కాని ము! రా॥ ఆచంట లత్నీ సపతి 
గారి ఆయుర్వేద శిక్ష * అను (గంథముననో మ ణక్కా_డనోో అయి 
దడాజు రకాల చతుష్షష్టి కళలు మనకున్న ట్లుగా నేను చూచాను. 
గాయ్యు భాషలో అందముగా గద్య ప ద్యాదులు (వాయుట ఒకకళ. 
అ చేమిటి దేమిటి చార్య ముకకళ. తుదకు పొడుముకూడా ఒక 
కళయ్‌. దానిని తయారుచేయుట - పొగాకు త త్త ఏజ్షానం -- పొడుం 
వీల్పుట  (ప్రక్క-నున్న వారు అసవ్యాపడకుండా - నస్యసారపు చిన్న 
తుంప్తురై నా యెటూచెదరకుండా కరవ్యన్రంలోగాని, జేబురుమాల్లో 
గాని మాయంనేయుట -_ ముక్కు_ బెజ్జములను రహాస్యంగా శుద్ధిచేసి 
తిరుచూర్జముల జంటవలె నుంచికొని _శ్రావ్యమగు అనునాసిక ధ్యనితో 
సరస తీత ముతత మాట్లాడుచు నెదుటివారిని ఆనంద సము[దంలో 
నోలలాడించుట -- మున్నగు బహావికశేవములతోకూడిన (ప్రత్యేక 


ఎ 
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విశిషప్టక క, పొజుంవీల్చుకళ -- అంటారు. కాని యామా[గంధమునక్సు -_- 
“ అంధనాటక పద్యపఠన శా్యశ్ర్రుము * అనువేరు నముచితమని నాఆశ 
యము. శా(స్ర్రుమనగా త _త్వేజ్ఞాన జనకవుని చెప్పుదురు. నాటకపద్య 
పఠన త_త్త్వజ్ఞానము దీనిద్వారా కలుగ గలదు. మోరడిగినది ఆశీస్సు. 
నేనిచ్చినది 5గెండప్‌టి చేదు తాడు. దీనిని ఆకశిస్సనుకుంటారో, అభీ 
(పాయవునుకుంటారో, విమర్శ అనుకుంటారో, అసంబద్ధ(ప్రలావసంధథి 
అనుకుంటారో, ఏదికాదనుకుంటారో, ఆవికల్పాలన్న్‌ నావలన కల్లీన 
వని వానిని నావేరునందగిలించి, యిందులోనున్న ఒక్కఅతురమేని, 
విడువక అచ్చు వేయించి మజుల నొక కావీ నాకు పంపండి. ఇదివజణ కే 
యి స్పినిగడా  అనుకుంళకేు ఖరీదుడొటై వి, సీ గా పంపండి, వి. వి. 
మూకీ తిర్లివ_స్తే చేనాల్లో అననుకొరడః కటి గంధముల నింకను (వాయండి. 
కుదియే మిారుకోరిన నా ఆకీన్సు* - - 


K. K. 


అ(గపహోరము / 
॥ కత షా చార్య 


గుంటూరు 
1... 8-57? 


అరబ లాం ఇ 
అణయ్షృథిాాా 

(శ్రీ భమిడిపాటి 'కామేశ్వరావుగారను. ఆవిష్కరించిన (గ్రంథ 
సర్వన్వం ఒకయెొత్తూ, ఆయన “త్యాగరాజు అత విచారం ” ఒకటీ 
ఒక్యయిత్తూ అని ఒకసందర్భుంలో (వానుకున్నాను. చడానికి అపవాదంగా 
ఒకమాట : “ఆత్మవిచారం ” తో సహో వారి సారస్వత మంతా ఒక 
యెొత్తూ, ఇప్పుడీ * ఆంధనాటకపద్యపఠనం ?. ఒకటీ ఒకయుత్తూ అని 
చెప్ప గలుచతున్నా ను. 


కామేశ్వర రావుగారు దరిదాపు నాలుగు చదశాఖ్రాలుగా 
ఊహించుకునే తలపలకూ, సాధించుకున్న ఒక వినూత్న వ్యవసాయా 
నికీ ఫలరూపంగా నిలబడే (గంథం “ ఆంధనాటకపద్న పఠనం. 3 


“కాల్ల ” దొరగారు వేసిన ఒకమాట పునాడిమోడ కామేన ర 
రావుగారు అపూర్వశిల్ప శోభితంగా నిరించిన అభినవసౌధం ఈ గంథం, 

ఆంభనాటక పద్యాలు పతన చదవడంవల్ల చుట్టుకునే 
అనన్హాలూ, విషయమోమాంస్క, వాద(పతివాదనలు ఆక్షేపణలు, 
సమాఛానాలు -ఈ (గ్రంథంలా శా న్ర్రీయమైన (5 మపద్ధ తిలా నడివిం 
చారు. పద్యపఠనానికి సంబంధించిన ఒక నవీన “శాస్త్రం? గా సంత 
రించడంలో భమిడిపాటి వారి (పతిభానై భవం 'అనుపదమూ ఈ (గం 
థంలో పరిమలించడం పాఠకుడు గు ర్తి సాడు. “అనభ్యా నేవివంశ్యా స్త్రం ౫” 
అన్నారు పెద్దలు, 

“కవిత్వము -- పద్యము *” ఈ కెండు శభ్రారాలకు ఉన్న 
నునూశు శ్రమెన భేదం, “రాగం - నాదం ” వీనికి సంబంధించిన త త్తే [ 
సంవాదం, పాటకూ, పఠనానికీ ఉంటే ప్రత్యక విభీన్న తా సామా 


12 


న్యూలశే కాదు, మాన్యు అనుకొనే వాదికకూడా విస్పష్టంగా తేలును 
ననడం క్యాచిత్కం. ఈ రహస్యాలు ఎంతో లోతుగా పరిశీలించి 
భావించి నువిశడం చేయడంలో కా మేశ్వర రావుగారు సంగీత సాహి 
తో భయ కళామి[తులు అవుతున్నా రు. 


హృడయానుభవమూ, ఆతా ఇనుభావమూ కలిగి ఒక వాదంపట్ల 
తమకున్న. (ప్రత్యయం వాడిగా వేడిగా (ప్రదర్శించడం ఒకటీ- శాస్త్ర 
క్లిఫ్టమైన విషయం కోళాపుష్టంచేసి హాసమధురంగా పఠితకుఅందించడం 
"రెండు -- ఇవి కామేశ్వరరావుగారి రచనలో నేను గుర్తించుకున్న 
విషయాలు. 


ఇటువంటి సగుణరచనలో సతెలుగులోశానికి అచుంవితమూ, 
అపూర్యమూ, అవశ్యా చరణేయమూా అయిన  పద్యపఠనవిషయం 
ఇంతగా పరిశోధనచేసి వెల్లడించిననారు ౩ *మేశ్వరరావుగారుతప్ప మరి 
ఎవ్వరూ నేను ఎరిగినవారువతేరు. ఎంతగా పరిశోధన చేసిన వారూ 
చేరనడం సాహాసం కాదు. 


శెండు మాటలతో హృడయం 'వెల్లడస్తాను. 


స కవిత(ముకాని నీరసపద్యరచన _ ఈ (గంథవాదం ముందు 
మందుకై నా నిలబడలేదు. యథార్థమైన కవిత్వ తత్వానికి ఈ్యగంథం 
కర్పూర స్‌రాజనం పడుతున్నది. భాపావివాదం విడిచి విశ్వవిద్యాల 
యాలు * ఆంధ్రనాటక పద్యపళనం షష 1 ఛార్ధిబ్బందంచేత చదిపవ్‌ింవ 
చేయడం తరతరాలకు మేలుచేయడం. 


రా జమ హేం౦(ద్రవరము 
రూ మల ౦ బ: శావణి_ 


% మధునాపంతుల సత్యనారాయణశాస్త్రి 
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శ పద్యం = రాగం 
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* విషయ మీమాంస 
గ్‌ వాద (ప్రతివాదన 


అనర్థాలు 
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. ఆకేపణలు - సమాధానాలు 
* 1989 లోని ఒక ఉపన్యాస సం(గహం 
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ఆ౦ధ్రనాటక పద్యపఠనం 


1. పాతిపదిక 
7 


(శీ “కూల్డ్‌? థొరగార్ని చల్ల ని వేళ తల్పుగుంటాను. వూర్వం 
( అనగా, 1909-1919 లో) ఆయన రాజమండ్రి ఆర్టు కా లేజీ డని 
పాలు. ఆయన నిత్యకళో పాసకుకు కావడంనల్ల వ * ఆర్హూ ’ బోధి చని 
ఆర్టు కా లేజీయొక్క. చేరులో అధిష్టించి కన్న వైపరీత్యం ఆయన 
కాలంలో నేనా తొలిగిపోయిందిగచా అని ఒప్పుగునే వామండవచ్చు. 
ఆయన సంభావ ౩ చిన్న గానూ కాగితపు రచన గంభీరంగానూ ఉండేవి, 
ఆయన వాయాంలో (1918 లో) నేను వి య్‌. కానులో ఉండే 
బాక్టోి. అప్పట్లో బి యే. శ్లానుకి ఉంటూండే పఠనవివయాల 
చెండింటిలోనూ ఒకున “ల్రంగ్లీ షు" లో 'రిటిక్‌ ” అశే అంతర్వి 
వయం ఉంటూండేది. “రిటరిక్‌ ? అంకే “వక్షృత్వశా్యన్రుం* అని 
అనవచ్చు. అందులో శబ్దనిర్యచనభా౫ం * నీనియరు * శాసుగో ఆమన 
స్వయంగా బోధించేవారు. ఒకనాడు “కళ” అనే పదంయొక్కం నిర్వ 
చనం చేసిన సందర్భంలో (ప్రసంగవశాత్తూ ఉదావారణవరంగ్యా * మి 
ఆం(ధ్రకవిత్వం ఒక్‌ (పత్యేక “కళ?” కాదు” అని ఆయన అన్నారు. 
అప్పట్లో బి యే, కి “తెలుగు?” అంటూఒక పఠనవివయం 
'లేకపోయినప్పటికిన్నీ, నా కలం అసలు తెలుగత్స రాలు ఎక్కడ రాయ 
గలుగుతుంది. అశే నిరాశలో నేను ఉంటూన్న వాణ్ణి అయినప్పటికిన్నీ, 
“ఎవరో దొరగారేమితి? మా తెలుగుకవిత్వంగురించి తన ఇవ్రం 
వచ్చిన సాభ్మిపాయవిశేషం కోరకుండా కటాశ్నీించడం వమిటి ? 39 


ట్టి ఆం(ధ్రనాటక పద్య పకఠనరి 


అని బహుశా నాకు ఆం(ధకోవం బయశ్రేరింది గావును, కాసులో 
ఎన్నడూ సాధారణంగా నోరువిప్పిఎరగని నేను తేచి, 


— అంధక విత్వం ఎందుచేత కాదండీ, (పత్సేకకళ 9 అనే 
(పశ్నతో ఆంగ్లంలో ఆ కున్ని అటకాయించాను, “అడి మో సంగీత 
'రాగాల్నించి విడిపడి (ప్రక్యేకత్యం ఆర్షించుగో తేకపోయిందిగనక రాగ 
మిళితం అయినప్పుడుతప్ప డానికి జన ఉన్నట్టు మిరు ఒప్పుగోరు 
గనక ’ - అనే భావం ఆయన ఆంగ్లంలో వెలిబుచ్చారు. ఆంగ్లంలోచే 


చేను - అది తమకు ఎట్లా తెలునునండీ 2 


ఆయన - నేను మో నాటకాల్లో సశేసర్సి తశక్కి-న చోట్రకుడా పండితుల 
ముఖతాకుడా “ఓ ఓ ఓ” అనే రాగపు బళోరులోనే దాన్ని 
వెలుపరించడం వింటున్నానుగాని ఆ మాటల్ని యధాగమ 
నంతో నేను వినడంలేదు. 


చేను -- మా కవ్రలు కవిత్వం చెప్పడానికల్లామూలం రాగాలు నేర్పు 
గోరండి, వాళ్ళల్లో చాలమందికి వ రాగాలూ శావు. 


ఆయన - అట్లానా ? పరమాశ్చర్యంగా ఉందే నాకూ! నేను అల్లా 
అనుకోలేదు. అబే నిజమైన పక్షంలో రచనాదృష్ట్యా మా 
కవిత్యం ఒక కళయే. కాని, డాని ఉచ్చారణగురించిన 
హెచ్చుతగ్లు వదో ఉందన్నమాట ! - అన్నారు. 


అంతటితో ఆ విషయం శ్తాసులో ఆగిపోయింది. కాని అది 
నన్ను పట్టుగునే ఉంది. కాలేజీ విడిచిపెట్టిన తరవాతకుడా ఆయన 
మాట నా చెవిలో ఇంకా మోగుతూనే ఉంది. అందువల్ల ఆంభేతరు 
డన ఆ దొరగారి ((పేరణవల్ల నామకః ఆంధ్ధున్లో ఉన్న నేను, ఆం(ధంలో 


పద్యం ఆంకు వనముటో తప్పనిసరిగా చూసుకోవలిసిన అవసరంలో 


([పాొాతిపదిక త్తి 


పడ్కీ ఆంధ్రంశేసి తిరగవలిషివచ్చి తిరిగాను. రకరకాల కవనాలకోనం 
చేను ఆంధ్ర సారస్వతంలో (ప్ర వేళంఅగక్థించుసని చే రాను, గానశ్యా హ్రంలో 
గీతం, వర్ణం, కృతి రాగం మొదలై నవి వముటో పెద్దలవల్లా 
(గంధాలవల్లా నేర్చవలిసొచ్చింది. ఇల్లా కొంత తర్ణన భర్ణన పడి, పద్యం 
రాగం అనే మాటలకి సంబంధించిన యథాన్ధాలు ఎక్కడ 'తారసిల్లినా 
సే పోగుచేనుగోడం, అవి మననం చేసుగుంటూ ఉండడం, పని 


అయింది 


ఇంతలో అనగా1924లో బందరులో నటసారన్యత మహోజనసభో 
అయింది, అప్పుకు నాట్యక భావరణలో నాటకక_ర్పలుగుడా ఉండవచ్చు 
ననుకునేవారు. నటసభకి శ్రీ చెళ్ళపిళ్ళ వెంకటశా స్ర్రీగాగన్నూ 
సారస్వత సభకి (శ్రీ) కాళీ కృష్ణాణార్యులుగారున్నూ అధ్యతశ్షుత వహిం 
వారు. అసలు ఆ రెండుమూడు రోజులూ జరిగిన (పతీ (ప్ర జ్వేక 
నమా వేశసందర్భంలోనూ వారిద్దరాకుడా అధ్య శీ ంచే వారు. కార్య 
క్రమంలో అచ్చుపడ్డ ఉపన్యాసకుల్లో కొందరు రాలేదు, కొత్త వాళ్ణాన 
నాకు మొదటి రోజు ఉదయాన్నే “ ఛాన్సు ” ఇచ్చారు నా విషయం 
“ సొటక పద్యగానం. ” అక్కణ్ణించి ఆ సాయం్యత్రమూ మర్నాడు 
పొద్దున్నా సాయం(శ్రమూ నేను (పసంగించడమే. నాకు _అప్పు డప్పుడు 
(వతికూలంగా సబబులు రావడం, నేను వాటిని పూర్వపక్షం చెయ్య 
డానికి ఉపన్యసించడమే తప్పు మరివరూ ఉపన్యసించలేదు మరో 
విషయం వదీ చర్చింపబడలేదు. నా గోల వమని అంచే; అన్యత్వం 
స్టాపీంచడానికి ఏర్పడ్డ నాటకిరంగంమోొద, సత్యాన్ని మిక్కి-లీ ఖాయ 
వరిచే రాగం పట్టిగెళ్ళి (ప క్యేకగమన వ్య _క్రిత్యంగల పద్యానిక్షి 
సంధానం చెయ్యయత్నించడ డం నొటకవరమూావధికి భంగక్రరం అయి 
ఊరుకోవడ మే కాక, విరుభ్ధమాగ్గంలో వర్తిస్తుంది = అని 
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అదివరశెప్పుడూ నేను జనంఎవట నిలబడలేదు (పసంగించ 
లేదు. కాని, అవసరాన్ని పుుస్కరించుగుని అల్పుడుకుడా వదో 
అల్ల రి చెయ్యగలిగే అదను కలుగుతళూంటుంది. అందుగన్వి శాస్రం 
చెప్పిన తరవాయిగా్యా కొంత ఆట కొంతపాట కొంత మాట లాంటివి 
వక్ష్రంచేసి ధప్సళంపద్ధతిలో వవో నేను దంచెయ్యడం జరిగింది. అక్కడికి 
వెళ్ళడానికి పూర్వ మే, నాలో దీన్ని గురించి బయల్లేరిన ఆందోళన నా 
దగ్గిర లిఖకం అయేజండి ఉంది. నాటకం, కవనం, పద్యం, గానం, 
రాగం, కీ రన, అభినయం మొదలై న పదాలు ఇదమిశ్ధం అనుకుని 
(పసంగించడమూ నాకు చేతనయినంత మట్టుకు దృష్టాంతాలు ఇస్తూండ 
డమూ. తయారుచేనుగుని వెళ్ళిన ద_స్తరం అప్పుడప్పుడు విప్పి, అదం తా 
చదవడం మొద లడతానేమో అనే భయం సభ్యులముఖాల్లో కనపడ 
గానే ద_స్హరం కజ్టేసి వ రాగమో అందుకుంటూండడమూ - ఇల్లాగ్లా 
“ఆండు రోజులపాటు -- బందరుపారుల అంతఃకరణ ధర్మమా అని = కాల 
శ్ష్నేపం అనండి, భజన అనండి, నేను జరిపాను. వాదనలో ; పద్యం 
పఠించాలి అనే నే నొక్కళ్లే ఒక పక్షం, తటస్టంగా వింటూన్న ఏ 
అయిదారుగురో తప్ప తక్కిన అందరూ పద్యం రాగించాల్కి లేక 
పోతే వడిసినట్టుంటుంది ) అనే రెండో పక్షం. నేను తేల్చే సారాంశం 
చెవికి ఎంత చేదైనా, అంతా నన్ను మన్నించానేకాన్సి నిరసించ లేదు, 
రాగవిషయంలో నేను చెబుతూండేవి సత్యమే అని నిలబెట్టడానికి 
శ్రీ వారి నాగభణావణముగాయా, పద్యవిషయంలో నేను అనేవి 
యథార్థం అని నిర్ణయించడానికి శ్రి చెళ్ళకిళ్ళ వెంకటశా(స్రీగారూ 
అభినయ విషయంలో నేను మాట్లూడేవి రూఢి అని పరివ్క_రించడానికి 
శ్రీ వెదురుమూ;డి శేవగిరిరావుగారా అవసరం వచ్చినప్పుడు అడ్డుపడి 
నొ మాట దక్కి స్తూఉండే వచారు ఒక్కొ కొ-ప్పుడు నే చెప్పిందీ పాడిందీ 
బిన్సి “నువు చెప్పేదంతా బాగానే ఉంది. పద్యానికి కాస్త రాగం 


(పాతిప పదిక ర్‌ 


కూడా ఎ చేనా తగిలించనియ్యవయ్యా )' అనేవారు శ్రీ) వెంకటవా/్ర్రి 
గారు. పద్య, రాళ) అభినయాల మూడింటికీ సమ్మేళన అన్యః రం 
ఒప్పించడానికి వచ్చిన నటుడిపట్ల అసంభవం అని చేను ఉదాహారించి 
మాట్లా కుతూండే వాణ్ణి, శ్రీ కాకీ కృ స్థాచార్యులుగారు, ఎప్పూజేనా 
కలగ జేనుగుంటూండి నేను సుగమం చెయ్య లేకపోయిన భావాన్ని 
తమరు సుగమం చెయ్యడ మే కాకుండా దాన్ని అలంకరించికుడా వెలు 
వరిస్తూండే వారు. ఒకసారి ఆయన వెంకటశా స్రీ గారితో , “ఆగండా 
గండి, శాన్గుల్లుగారు ! అదికాదు కామేశ్వర రావుగారు చెప్పేది. (పాఢ 
రాగకన్య వెళ్ళి పద్య పురు వళ్ల శాగిలించుకోగా నే పద్యపురుషుడు 
గతి చెడడ మేకాదు, మూర్భలోనే పడిపో తాడు అంటున్నారు” - 
అని సెలవిచ్చారు. అప్పటికి ( అప్పణ్ణించి ఇప్పటిదాకా కుడా) పెన్స 


లుతో 


కాగి తాలమోద రాసిఉన్న నారచను, ఉన్నపాళంగా అప్పట్లో 
ఇచ్చే న్తే ఒక నూటయాశ్రై రూపాయలు పారితోమీకం ఇస్తానని 
“శారద ’ పథ్రికాథిపతులు (శ్రీ కాతా (శ్రీ రామశా(క్ర్రిగారు అన్నారు. 
వారితో నేను “అయ్యా! ఇది నా మొదటిరచన. ఉ_దేకంలో వదో 
అనేస్తూ, మరిచిపోతానేవోూ అని అపళంగానే కాగితింయమయోద పారే 
వాను, నాకు తెలుగు తెలియదు ఎక్క-డా చేర్చలేదు మొదటిసారి 
అచ్చుపడడమూ విషయం తగాదావిషయమూూ అంశ నాకు భయంగా 
ఉంది. గా నేనూ రాగ వేవం వేసిన వాళ్లో గనక్క ఈ అభి పాయాలు 
మరి కొన్నేళ్ళుపోకే నాకే నచ్చుతాయూ నచ్చవో, ఈ ఉడికీఉడకని 
పాకం జనానికి వడ్డంచేవపయంలో నేను మె త్రపడడంకం'కు, నేనే సెట్టు 
గోడం నాకు (శ్రేయస్కరం, మూరు నారచనకి విలవక ట్రినందుకు కృత 
జ్ఞుణ్ణై” అన్నాను, అని రచన ఉంచెసుగున్నాను, 


[( బందరుసభల విశోపొలు నాకు నంబంధించినవి కొన్ని చెప్పూ 
గుంటూ ఉండేవారు, ఓం (ప్రథమంభోనే నేను ఖెరవిరాగం (పారం 


6 ఆ౦ధనాట క పద్యపఠళనర 


భించి అయిదు నిమిషాలు పాడీ ( అప్పట్లో పాడేవాళ్లో, విన్న జనానికి 
సాధారణంగా సుస్సీ చేసేది కాను 1) నే చెప్పిన వృత్తాంతం బోధ 
పడిందా అని అడిగేసరికి సభవారు రాగంవల్ల వృత్తాంతాలు బోథ 
పడవని అనడం-ఇం[దచగ శాలు లేని పద్యాల్ని 'తాళంవేస్తూ నేను 
చెప్పడం-పద్యగానానికీ కీక్తనగానానికీ భేదం చూపించడానికి నేను 
పాడడం-కొతృపద్యం కొత్త వాడు పాడేటప్పుడు .(శోతని ఎక్కువ ఆక 
ర్షించేది రాగసంగతులా పద్యపదాన్ధాలా, అనే (ప్రశ్న వచ్చినప్పుడు 
ఎవరో * పద్యపదాలే” అనగా నేను * అనుగుం జెల్లెలవై ముకుందు 
నకు, సాక లైంగి వె అంటూా అర్జునుడుపా(త్రకున్న పద్యాన్ని, 
తోడిమిాద, * అనుగుం జెల్లెలవై, ముకుందునకు నా కన్హాంగివై ...? 
అంటూ పాడినా, ఎవ్యరూ నవ్వకపోగా, న నవ్వ ేఎ ?’” అని 
శ్రీ వెంకటశాస్తులుగా రన్న వ్వడుకడా జనం నవ్వక పోవడం-*క్రుమ్మురి 
పల్లటిల్లి తిని (పొద్దుననుండి యు భోజన మ్యులేక. 4) అనే పద్యాన్ని 
జాలా పెచ్చుస్టాయిలో అందుకుని * విశుద్ధ నీరమ్ములుగాని, ) అనే 
చోట చేను సొమ్మసిల్లి నట్లు పడిపోగా నిజం నుని ఎవరో పరిగెట్టి 
వెళ్ళి నీళ్ళు తీసుకురాగానే, నేను లేచ్చి నీళ్ళు అక్క న్లేదుగాని ఆపట్టులో 
అభినయం అట్లా ఉండాలని సూ చించడం_ గద్య పద్యాల లేడా క మెనిం 
చడంలో, నేను గద్య చది వేటవూడు ఎదటి వాడు తల కదపకుండా వినడం 
నా తల ఊపకుండానే నేను పద్యం చదివేటప్పుడు ఎదటివాడు తల 
నియమ(పశకారం ఊగిస్తూండడం జరగడంవల్ల, పద్యానికి నియమిత మైన 
నడక ఉన్నట్టు బుజువుకావడం ! - మొదలై నవి. ] 
చేను వేదిక ఎక్క జొనికి మొదటిసారి అజే అయినా, నా భాగ 
వశంచేత, ఉ(మావులవంటి వాశైన (శ్రీ) భోగరాజు పట్టాభినీ తో రామ 
య్యగారు, (శ్రీ చజకు వాడ నరసింహంగారు, శ్రీ ముట్నూరి కృష్ణ 
ఛావుగారు, (శ్రీ గాడిచర్ల హరిసర్వోత్తమ రావుగారు, శ్రీ పుకాణం 
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సూరిశా(స్త్రీగారు, శ) వారి (పసాదరావుగారు మొ*లె నవాళ్ళు నొ 
మాటలు మన్నించి వినడం నాకు లభించింది. అటువంటిసభ్నులూ 
అధ్యకులూ నన్ను (పోత్సహించడంవర్తే, సభాముఖాన్ని (పసంగించ 
డానికి నాకు ధైర్యం కలిగింది ఇప్పటివరకూ ఉంది. (శ్రీ ఉ(మే 
ఆలీపాకవిగారు తెలుగునాటక పద్యాలు రాగవరసని పాడకపోే 
తెలుగుక విత(ం డెబ్బతినడమేకాక్క, తెలుగు నాటకప్పాకలు తగులడి 
శరాన్యం అయిపో తాయని తేమ భయం వెల్లడిచేఇారు. “కృష్ణాపత్రిక? 
లో, నేను బందరుపారుల్ని నా పులగపు ఉపన్యాసంతో గభరాయించ 
చేసి తల్లకిందులు చేశా ననిన్నీ, చేను చెప్పే విడివిడిసబబులు స్వే 
తరం కాకపోయినా నేను తేల్చే సారాంశంమా?(త్రం వాంఛనీయం 
కాదనిన్నీ, దాంతో వకీభవించడం కష్టం అనిన్నీ, అన్నారు. కాని 
ఆ నభలో ఉండ్సి నేను (పసంగించేది యావత్తూ తను వివి (శ్రీ గాడి 
చెర్ల వారిసరోో_త్తమరాను గారు తమ “మాతృ నేవివ్యత్రిక 18-6-1924 
శకేదీగల సంచికలో “నాటకములు-సంగీతము” అనే శ్రీ! కతో ఒక ఉప 
సంపాదకీయం రాశారు. అప్పట్లో నా వాదన ఆయన నాకంకు స్పష్ట 
తరంగా చెప్పడంవల్ల నైతే నేమి, చేను (గంధ మే రచించి తెచ్చినట్టు 
ఆయన గమనించడంవల్ల నై తేనేమి, ఆయన అన్నది ఇస్తున్నాను: 


మౌ తృ సవ 
(నంవుటము _౨ -- సంచిక ౧౭, 18==6.—1924) 


నాటకములు - సంగీతము 
“నాటకములలో సంగీక మవసరమా ? అవసరమగునేని ఎంతవర 
కుండదగును ? అను నంశము బందరులో నటమపహాోసభయందు విమ 
ర్భకు వచ్చినది. రాజమహేంద్రవరనమునందలి హితకారిణీ విద్యాలయ 


క్రి ఆ౦(ధ్రనాటక పన్యపశనరి 


మునకు జేరిన భమిడిపాటి కామేశ్వర రావుగారు సంగీతముమై. దండి 
యా(తకు నాయకత్వము వహించఛిరి, హృడయరంజక మగు వాద(పళి 
వాదము జరిగినది. 


కామేశ్వర రావుగారు తమ వాదమును స్పష్టముగావెప్పిరి. (గంథ 
మునే రచించి తెచ్చిరి. సారాంశ మింతియే. నాటక మభినయ(పథా 
నము. పదార్థసము వేతంబగు గద్యపద్యాత్శకము. సంగీతము న్వర 
(పధానము. పడార్గసమువేతము కానక్కొ-ర లేదు.  పదనంబంధముగ ల 
చోటంగూడ సరై శేమ్యము నుల్తంఘీంచునదియ కావున నీ రెంటికిని 
నిశ్చయమగు సంబంధము. లేదు సరిగదా సత్యమునకు వై రుధ్యమ 
కూడ గలదు. 


సంగీతవిద్యను నిరసించుట యీ విమర్శకు నుద్దేశముకాదు. 
సంగీతము పరమానంద సందాయకము. ఆత్మాకర్ష కము. కళలలో 
నయ్యది యు_త్తమోా_త్తమము. సర్వజన సమాదరణీయము, సర్వజన 
సమాదృతము. 

కాని నాటకకళ వేరు; సంగీతము వేరు. రెండును (ప ల్వేక 
వ్వ క్షిత్యము కలవి. రెంటికిని నుద్దేశము వేరు. ఒండొంటితో వీనిని 
మి(శమమొనర్చుటచేత నిందులో నొక్కాటియగు నాటకకళ నళించ 
చున్నది, నంగీత మే నిల్పుచున్నది. అయిన దీనికింగూడ సవాజలీలముః 
పోషీతమగుట లేదు. సంకరజన్న సాశాత్క-రించుచున్నది, సత్యమగు 
సంగీతమునకు తలవంపులగు చున్న వి. 


శృతి నంగీతమునకు బునాది. శృతి బెట్టుటతో సంగీత మారంభ 
మగుచున్నది. మితి బెట్టిన నిలుచు (ప్రకృతి సంగీతమునకు లేదు, 
కాబట్టి నాటకళాలలో శృతి 'బెట్టుటయుంగాడ తగదు. పద్య మైనను 
గద్యమైనను శృతి బెట్టక చదివి యభినయవై దద్ధ్యముచే నర్థవిస్సుకణము 
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పరిప్తూర్తిచేసి చూవరులయందు ఛావో(దటేక, భావోన్తత్తృతలను 
విజృంభింపజేయుట నాటకో దేశము. 

కామేశ్వర రావ్రుగా రింకను విపుల విమ గావించి. నంగీత ము 
నకు (ప్రాముఖ్షము కలుగుటవలన సంఘమునకు నం(పా వ్రించిన కష్ట 
ములను - ఛారత(పపంచము వీనినన్ని టిని ననుభవించుచునే యున్న ది = 
విశదపరచిరి, 


ఎదు వాదము బలవ త్తముగా వచిినదనుబకు గాదు. సంగీ 
తము లేకున్న పగ్యమే సృష్టింపరాదని కొంద రనిరి. ఉమేఆలీపా 
కవిగారు నాటకము అభినయము, సంగీతము కవితగము ఇత్యాదికళల 
సమిాపకరణముగాని యేకకళ కాదనిరి. ఈ నమోకరణంబున జేరిన 
యుక్కొ-క్కు.. కండను నొక్కొక్కురి యభిపపాయూనుపారము దీసి 
వై చుచు వచ్చినచో నాటకపదగ్శ్గన మాకాశంగగనంభూన్వం అగు 
ననియు నాటక శాలలు తగుల బెట్టుకొని పోవచ్చుననియు నెదుటి వాదము 
నాభాసము గావింవజూచిరి. 


సంగీతము మానవవృాదయమం బే గలదు. సంగీతము ననుభవింప 
లేని మానవు డాయించ్నీషు కవివరుకు పేకుస్పియ రనినరీతిరి నిజముగా 
గార్షభ చక్రవ_ర్హియే. పద్యమునందు సంగీత మిమిడియున్న దనుటయు 
సత్యంబె. నాటకము కొన్నికళ లుపాంగములుగా గలదనుటయ. నిర్వి 
వాదంబె. ఇన్ని యంగీకరించిననుగాడ కా మేళ్య్వర రావుగారి వాద 
మును నర్థము చేసికొనక పోవుటమా(త్రము సత్య మెదురుపడినప్పుడు 
కన్నులు మూాసికొనుటయీ యగును. 

మానవవాదయములోని సంగీతమును పద్యములలోని సంగీత 
మును నుపసిద్ధమై త్యాగయ్య గారి కృతులగోను నితగ గాయకుల 
జావళులలోను స్వర్యపస్తార్యప్రాధాన్య మై చెన్నలశరారు నంగీతకళతో 
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నై_క్యవరచి నాటకమున సీ కళకు స్థానమున్నదనుట విపరీతపడార్థ 
ముచే వాదము సాధించుటదక్క-_. వేరుకాదు, 


పద్యరచన గణబడ్గము. ఈ నియమబద్ధుడై యుచితపచార్ధ 
వై దగ్భ్యముచే రన(ప్రపంచమున తాను విహరించి చదువరులను వివా 
రింపజేయుట కళానిపుణుడగు కవిధర ము, అభినయవూర్వకమగు 
కావ్య(పదర్శనమే నాటక(పదర్శనము. నిజమునకు నాటకము దృశ్య 
కావ్యము, దృశ్య సంగీతము కాదు. దృశ్య కావ్యమునందు పాడుకొన 
వలసినచో కవి యనుజ్ఞ యిచ్చుచున్నాడు. అది (పాచీన సంపదా 
యము. కాళిదాసాది మహాకనులు పొడుకొనునది యని సూచించు 
టయీ దీనికి తార్కాణము. 


కాబట్టి యాంధ్రభూపి "కా మేశ్వర రావుగారి వాదమును జూ 
తగా నాలోచింపక తీరదు. నాటకరంగమునుండి సంగీతమును కొంత 
దూరమువేయక విధి లేదు. నిజము నాటక(పదర్శనము ననుసరింపక 
యుండరాదు. వెంటనే యేతద్యిమయమయి (పయత్నములు జరుగును 
గాక యని కోయీచున్నా ము. నటసారస్యతసభ వారు చేసిన తీర్మానాను 
సార మాం(థావనిలోని యు_త్తమనటు లొక్కటిగజేరి భావ(పదర్శన 
మున కుచితమగు నాటకమును చేగాన్కి అట్టి నాటకము లేనియెడల 
(వాయించి ఈ (పడర్శించి నాటకకళను సంగీతము కబళింపకుండ కాపాడి 
నాటకము పండితాదరణీయము గావించి లోకకళ్యాణమున కిద్దానిని 
సాధనము చేయుదురుగాక యని మరిమరి కోరుచున్నాము 


విషయం పద్య రాగఅభినయకళల మూడింటికి సంబంధించినది 
అవడం చేతనో, ఆ మూడు కళలూ నాటక(ప్రదర్శనం మూసిన (ప్రతీ 
వ్య క్రీ వ కొంతో తనకికూడా వచ్చునని అనుకోవడానికి వీలుండడం 
వేతనోో సభల వాడావిడిలో (ప్రతివ్యక్షినీ జృ_ప్త్పిపరచడానికి నాకు సావ 
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కాళమూ సామర్ల ర ్టమూ లేకపోవడం చేతనో, ఉదావారణగా నేను 
తీసుగున్న వి ఇ... వద్యాలవడం చేతనో, నా వాదన ఎంత సహేాణు 
కంగా కనిపి స్తంగనక మరీ దారుణంగా కనుపి విస్తూన్న సారాంశం ఒప్పు 
గోడం ఎట్లా అని కొంతమందికి లోపల బాధ బయల్లేరడంచేతనో, నా 
వాదనని వదో మోన్తరుగా నా సముశుంలో మార్షవంగానూ, 
నా పరోక్షంలో కొంచం ఊోతంగానూ-కొట్టిపారేసే విమగ్శ్గకులు ఉంటో 
చ్చారు. అప్పుడు పుట్టిన కొన్ని చిట్టిపొట్టి విమర్శనలూ నా సమా 
భఛానాలూ ఈ (క్రింది విధంగా ఉండేవి : 


1. సాకు సంగీతం రాకపోనడంవల్ల ఈ చేచీ బయల్రేర తీశా ననీ, 
సమాధానం :- నాకు చాలా రావు. బహుశ అందులో 
సంగీతం ఒకటి. నాకు రానివస్నీ (పపంచంళలో ఉండకూడ 
నివి అని నేను అనతేదు. కాని ఒక చిత్రం వమిటంజ్రే 
నన్ను సంగీత విషయంలో అల్లా ఆశ్షేపించినవాళ్లు 
జీ పాడినపాటి రాగమూకూడా పాడ లేనివాళ్ళు ! 


2. చేను నాటకసంగీతం మోద దంజెల్తా నని. 


సమాథానం ;_ అదేముటో తెలియక దండెతాొను. అది సంగీ 
తమే అని గాయకులంశ్కు శిర సొవహిస్తాను, 


రీ చేను గ౫ద్యనాటకాలే ఉండాలని అంటా నని, 
సమాధానం ఆ నేను అనను. ఆమాట గురువులైన 
శ్రీ శ్రీపాద కామేక్యర రావుగారిది. 


4 మంచిగొంతిగ వాళ్ళని చూస్తీ నాకు ఈర్ష క్ట, అని. 
నమాభానం !- మంచిగాత్రం వాళ్ళకి మొక్కి. వాళ్ళ్‌పోట 
వింటాను, ఆ గా(త్రంతో వాళ్లు వంజేసినా నాకు ఆనందమే 
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పద్య-రాగ సంబాధంమాట నే నడుగుతూం కే, వాళ్ళ 
గొంతి*మోావ నాకు ఈర్ష ౪ అనడం వమిట్కి గానం 
తియ్యగాఉంటుందని జంతువు తే ఒప్పునోగలిగి నప్పుకు ! 


ర్‌, కవిత్వం మజాగా ఆనందించడం నాకు తెలియ లేదు అని, 
సమాధానం ౩=- మజాగా అనందించడంకంకు ముందు కపి 
త్వాన్ని (పద్యాన్ని) ఆనందించాలనే నా (ప్రార్థన, పద్యాన్ని 
పారతం(త్ర్యం లేకుండా (ప్రకటించండి అనే నా మొర. 
6. గానానికి ఆకర్ష ౯ ఉన్న సంగతి నాకు తెలియదు-అని. 
సమాథానం వా- తెలుసును. (పాణికోటికంతకీ తెలుసు, నాకు 
తెలియదా? కాని ఆగానం ఎవరిదో గవునించిగాని 
అకర్ష ణ వికర్ష ణలు చెప్పలేం. పైగా వృత్తాంతంగల 
మాటలతో ఉన్నపద్యం (ప్రకటించే తణాల్లోతప్ప ఇతర 
సమయా ల్లో గానాకర్ష ణలతణం బయటపడదా ? 


7. ఎవడీమట్టుకి వాడు ఒట్టడూూ కూచుని తనుగా తెలుగు పద్యాల్ని 
పట్టుగుని పాడుకోకూడ దని నేను అన్నా నని, 
సమాభానం :-- నేను అనలేదు. ఎందు కంటానూ? మతి 
లేదా? ఒఖడూ కూచున్నప్పుడు ఒకోడిమోద మనం 
శాసించి వం లాభం ? వాడిష్టంం నే చెప్పేది; ఎవడేనా 
ఒక పద్యాన్ని మరోడికి వడ్డించవలిసొచ్చే టప్పటిమూా శే |! 
అందులోనూ, పద్యవృత్రాంతం పూర్తిగా (పకటిన్నేగాని 
అన్యుడై ఒప్పలేని వ్యక్తి ! 
రి త్తంగ్సీ ముపులిని చూస్తి తెలుసునక్క వాత లెట్టుగోవడం తగ దన్న 
నూట నేను మరిచిపోతున్నా నని, 
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నమూధభానం ౩ అెలుగునక్క వ వులిని చూనీకూడా పెట్టుగో 
కూడదూ వాతలు! నేను వాత పెట్టుగోమనడం లేదు. 
పడ్డ వాత మానుసునోమంటున్నాను, పద్యం పాడడపు 
సం[ప్రదాయం నడిమంపుసిరి ఒక సంప్రదాయంలో 
లాభం వీసమూ, బాధకాలు ముప్పాతిక ముప్య్‌సమూ అని 
కేలుతూన్నప్పుకు ఆ సంప్రదాయాన్ని పక్కకి నెట్టడం 
వాతలు పెట్టుగోవడమా + 


9. పద్యంవెళ్ళి మంచి (అన-)రాగంతో నిశ్షేపంలాగ కాపరం 
చేస్తూం కే చూడలేక, ఆ కలయిక చెడగొట్టి దంపతులకి విడాకులు 
ఇప్పించి, పద్యాన్ని బోడించి కైరం చెయించి కరా-వో బెట్టిస్తున్నా 
నన 

సమాధానం = పద్య రాగ సంబంధం అసలు “కాపరం అయి 
ఉంకేగద్యా చేను విడాకులు ఇప్పిన్తున్నా ననడం? సువ 
సిద్ధుడై న కీ రనక_రమాటలకీ అతడే నిర్ణయించి సూచించే 
న! దాంపత్యం అంటారా అది చేను బఒప్పుగుంటాను, 
కాన్సి వ పద్యంఅయినా స్క ఏ వ రాగంతోనై నా నే 
ఎల్లాంటి అవస్థలోనై_ నా సశ్కే కలిసి తేచిపోవడానికి సబ 
బులు చెప్పే శ వోటితో నేనా పద్య రాగాలక్రి దాంపత్యం 
అనడం ? ఇక్క వద్యాన్ని నేను బోడించ మనలతేజే ? రాగపు 
సవరం సెడిలేగాని పున్నిస్త్రీలొగ కనిపించని పద్యం అనలు 
బోడిచే అన్నమాట! మరి దాన్ని బోడించడానికి ఎవ్వరో 
(శమపడనక్క న్లేదు. 


10. పద్యశ్లీ రంలో రాగకర్క-ర 'వేనునో కూడదని జే నన్నా నని 
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సమాథానం : = పద్యాన్ని పాలతో పోల్చారు ఒప్పూగున్నాం. 
రాగాన్ని పంచదారతో పోల్చారు, పోనీ అది నశే అన్ని 
ఒప్పూగున్నాం. పోలికకోసం తెచ్చిన రెండు భిన్న సందర్భాల 
దినుసులికి సంబంధం ఉండడంవల్ల, పోల్చజడ్డవాటికి 
సంబంధం ఉందని ధ్ధవించడ మే ! అల్లాయి తే, పద్య 
శ్నీరంలో రాగలవణం  వేసుగోకళూడదని శే నన్నాను. 
“రాగాన్ని లవణంతోనా పోలుసారు ₹ అని ఎదిరించారు. 
“శర్క_రికి కంక లవణానికి ఎక్కువ “లావణ్య మే ఉందని 
నే నన్నాను, 3ెగా, శర్కరకంకె జీవనానికి లవణమే 
ఎక్కువ అవసరం, అన్నాను రెండు వేర్వేరు ఉపమా 
నాల్న్ని చేరికచేస్పి మళ్ళి పేతువాదంలో పడడం అక్రమం 
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మానవహృదయాానికి (వత్యకుంయొక్కొ- అనుభూతీ వరోక్షం 
యొక్క. సానుభూతీ ఉన్నాయి. రసపూరితమైన వృాదయానుభవమే 
భావోదయానికి మూలం. సంపూర్ణ భా వాలతోకూడిన యోచన మానవ 
మేధయుక్క.. విశేవలతుణం. ఆయోాచన విస్పష్టంగా ఇతరమానవులక్షి 
(వకటించడానికికుడా మానవుడు నోచుగున్నాడు. 'ఈయాచనయొక్క_ 
(పకటనకి అనేక సాధనాలు మానవుడు వాడగలడు, అటువంటి సాధ 
నాల్లో మాటలు ఒక సాధనం. మాటలతో రచనచేసేవాడు, తన 
మాటల సముదాయాన్ని మూడు రూపాల్లో వదో ఒక రూవంలో 
(ప్రకటించి తీరాలి-గద్యరూవంలోనో, పద్యరయాపంలోనో, చగీయరూాపం 
లోనో. గద్యరచయితకి అన్నిటితోపాటు సాథారణవ్యాకరణ క్షా 
నమూ, పడ్యరచయికకి అవన్నీకాక మెగా ఛందోజ్ఞానమూ, శయ 
కవికి అవన్నీ కాక సె పె 7గ గానతతంయొక్క-_ జ్ఞ పు. ఉంటాయి--అని 
మనం అనుకోవడంలో తస ఉండవచ్చుగాని, ఉండాలి అని కోరుకో 
డంలో (వత్యవాయంలేదు, గద్యరచయిత ఛంవోగానాలలోకూడా (వవీ 
ణుడై ఉండాలనీ పద్యరచయిత గానాచరణలోకుడా ఉద్దండుడై ఉండా 
లనీ గేయురచయిత ఛందోగానజ్ఞానళూన్యు డై ఉన్నా ఫర్యాలేదనీ అను 
కోడం (భాంతి. వమైనా ఈముగ్గుకు రచయితల్లో శేవలగద్యరచయితకి 
తెలు/సజనబావహుళ్యంలో (పత్యేకపు చేరు లేదు, ౫ ద్యరచయిత రాత 
నాటికీ నేటికీ అంతే. అనలు వీ శేశలింగంపంతులు వచ్చేవరకూ తెలు 
గులో కేవల తెలు/ఏగద్యరచనకి మన్న నే లేదు. ఆయనేనా, ఒకపాటి 
వాడికి కొరుకుపడని పద్యరూపంలో రచనచేసి చూపించడం వల్ల గావును, 
గత్యంతరం కేక ఆయన్ని * గద్య తిక్కు_ని అనవ్న్నాగూు. అట్లానే, “జీవల 
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"ఇ₹ీయరచయితయొక్క కర శంకుడా తెలుణుపండితుల దృష్టిలో కాలి 
పోతూంటుంది. వాణ్ణి గాయకుడు అని విల్చుగుంకే విల్చునోండిగాని 
వాణ్ణి మాటకారుల్లోకి చొరబడనియ్యకూడదు అనే వాళ్ళున్నారు. 
అందుకని మాటరచయికలండర్లోకీ వ కొంతో అకృష్టం పెళ్టిపుట్టిన 
వాళ్ళు పద్యరచయిత లే. బ్రకర విజేపాలకితోడుగా వ్య వేప. కుడా 
ఉన్న ప్పడుమా(తమే ఎవడేనా మాటశారిని “కవి” అనడానికి (ప్రజలు 
ఒప్పుగుంటారుగాని, తక్కిన రచయితలకి చూస్తూ చూస్తూ బుద్ది 
పూర్వకంగా “కవి” అనేటంత ఖరీదైన బిరుడం కట్టబెట్టలేరు. అదీ 
కాక్క జనసామాన్యంలో గద ీరచనగురించిగాని, గేయర చనగురించిగాని 
చెప్పునోడం ఉండదు. శకాని, పద్యరచనవిషయంలో : అతడు పద్యాలు 
వేసాడు, పద్యాలు కడతాడు, పద్యాలు అస్టుతాడు పద్యాలు చెబు 
"తాడు పద్యాలు రాస్తాడు - అంటూ వ్యవహరించుతూండడం విన 
బడుతుంది. “మాటి అశేడి అక్షంతో కూడిన నాదం గనక, సై మూడు 
రకాల రచయితలూ తమతమ రచనయొక్క_ సృష్టి జరుగుతూండే 
సందర్భంలో ఆ రచనని మొదట నాగరూపంలో సృష్టించి తరవాత 
లిఖతరూపంలో డాన్ని పాందు పరుస్తారో, తేక నాదంతో నిమి తంతే 
కుండా లిఖతరూపంలోనే (పథమంలో దాన్ని అవిర్భవింప జేసి పదపడీ 
దానియొక్క... ఉచ్చారణ సంగతి వదిలేసారో తెలియదు. రెండు రకాల 
వాల్ల్ళూ ఉండవచ్చును, కాన్సి ఉచ్చారణ 'వేసినమిోదటగాని మాట 
జీవించదు. అత్తరరూపంలో “మాట” అనేది సుప్తం అయిఉంటుందని 
అనుకోవాలి, 

ఆభిపాయ బొవాుుళ్యంవల్ల (గంధం వర్పడుతుంది. వృత్తాంత 
(పాధాన్నంగల (గంధాలు అనేక రూపాల్లో ఉండవచ్చు. పురాణం, 
(పబంధం, శతకం, ఖండ కావ్యం, నవల కధానిక మొదలై ౫ రూపాల్లో 
వీటిల్లో గద్యంగాని, వద్యంగాని ఉండవచ్చు, ఉన్నా, ఇటువంటి రశా 
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లన్నీ ఒక్కొక్క వ్య క్రివల్యేకమూ తన నిమిత్తమే వదైనా చకవు 
కోడమో పఠించునోడ మో జరగవచ్చునని రచయిత అనుకుని ఉండ 
వచ్చు గనక, ఒకొ-క్కొ- వ్యక్తి ఆ ళయూరచనని స్వంతంనిమి_త్తం చడూవు 
కోవచ్చు, పఠించుగోవచ్చు, పాడుకోవచ్చు, ఓపికని బట్టి ఆకుతూ 
పాడుతూ కూడా వ్యవవారించుగోవచ్చు. అట్లా నే వచజేనా గీకం లిఖత 
రూపంలో ఉంకు ఎవడేనావ్య కి దానిమోద సూచింపబడే రాగ 
తాళాల(పకారం దాన్ని తన నిమిత్తం పాడుకోవచ్చు. అనగా, 
ఒకేవ్య క్తి స్వంతభు_క్తం నిమిత్తం ఎక్క_డెనా లిఖన మెన మూట 
రచనని చేత పట్టుగున్నప్పుడు అది గద్యంఅయినా బాధ లేదు, గేయం 
అయినా చిక్కు లేదు, అందువల్ల పదర్యఅమునా తంటా వేశం కాన్ని 
(గంధం ఒక “నాటకం అయినట్టయి లే, చిక్కులు బయళ్లు తాయి. 
మువటి సంగతి, ఉద్చారణకర్త అన్యు డై తోచడానికి రంగం ఎక్‌-న 
వాడేకాని తన స్వత్వం అక్కడ స్టాపించుగోడానికి ఎక్కి నవాడు 
కాడు. రెండో సంగత్కి అక్కడ తన స్వంత ఉపయోగంనిమి త్తం 
మాటరచన వాడుకునేటందుకు అతడు అక్కడికి వెళ్ళకు. నరి"జ్వ్యా 
వందలాది సజీవజనం తేన ఎదట చూస్తూ వింటూ ఉండగా, తన్కు తన 
మాటలయొక్క- వకోచ్వారణమాత్రమే చేస్తి వాటిలోని సంగతి 
వాళ్ళకి బోధపరిచి, తద్యారా వాళ్ళకి తనుగా కాకుండా అన్ను డై 
తోచి వాళ్ళని ఆకర్షించడానికి వెడతాడు, ఈ పని చెయ్యడంలో 
సందర్భించేమాటలు గద్యరూపంలో నే ఉంటాయా సభాముఖాన్ని 
వాటిని (పకటించవలిసిన రీతిగురించి బాధ లేదు. వమంశేవ తెలుగు 
(పపంచంలో జీవించి వ్యవహరించే వాళ్ళంతా తెలుగు గద్య్వమే వాడు 
తూంటారు గనక గదొో్యోచ్చారణ ఎ దు నిమి_త్లమూా ౫దో|ోచ్చారణ 
రీతి ఎట్లా ఉండాలో స్థూలంగా (ప్రతి వాడికీ విశదమే. గేయోచ్చాగణ 
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తాళంచేరూ గేయక ర్తచేత సూచింపబడీఉంటాయి గనక, ఆయారాగ 
'తాళభాంయొక్క_ ఆచరణలో సామర్ధ్యం కలవాడే ఆ గేయాన్ని ఉడ్డ 
రించి వ్యవహరిస్తాడు. కాబట్టి, నభాముఖాన్ని గద్య|ోచ్చారణయొుక్క 
విధానంగురించి తగాదా రాలేదూ అంశు, గద్య (వకృతిసిద్ధం గనక 
గేయాబ్బారణయుక్క. విధానంగురించి. వేచీ రాలేదూ అంశ్కే 
గేయం రాగతాళనియమబద్ధం గనకనున్నూూ, నేర్పరి. కాని 
వాడు దాన్ని స్నృరించడానికి ఏలులేదు గనకనున్నూ ! కాని వీడ 
యావత్తూ నాటక పద్యోచ్చారణకీ పట్టుగుంది. డాని విధానానికి చారీ 
తెన్నూ కనిపించదు. పద్యక_ర్త వద్యాన్ని ఇల్లా కని అల్లా పా శేస్తా 
డట కాని ఉచ్చారణవిషయంలో అతడికి పూచీ వమిో లేదుట్క అందు 
వల్ల ఆ విషయం అతడికి తెలియకపోవడం అతడి హక్కుల్లో ఒకటిట |! 
మెగా పద్యక ర్త పద్యోచ్చారణ(కియలో ఎంతో స్వాతంత్ర్యం పద్యో 
బచ్వారణక_ర్యకి ఛారపోశాడట (తనకి చెందని సొమ్ము 1). వమిటా 
స్యాతం(త్ర్యం అని అడగేం ! గా[తమాధుర్యమూ రాగాడంబరమూ 
కలిగిఉండడం-అల్లాంటి వాళ్ళ శే ఆ స్వాతంత్ర్యం. దాని ధర మా 
అని, పదో్యోచ్చారణక_ర్తకీ పద్యం అన్నా పద్యవిశ్లేపూలన్నా ఛంద 
స్సన్నా స్పష్టోచ్చారణ అన్నా తేలుగుమూటరీతిఅన్నా తెలిసి తీరా 
లటగాన్సి ఎంతమాత్రమూ తెలియకుండా వ్యవహరించగల సదుపా 
యంకూడా ఉంది. పద్య తత్వం తెలియకుండా పద్యాస్యాదన చేశాం 
అని చెబితే ఎవశేనా నవ్విపోతాశేమో అని కూడా కొందరు సిగ్గు 
పడకపోవడం, ఆ స్వాతంత్ర్య్యంమూలాన్నే ! పద్యరచయితలలోతప్ప 
ఆం(ధఛందస్సు వ్యా ప్రిహీనం "కావడానికి కారణం ఆ స్వాతంత్ర్య మే ! 
ఇక్క (శోతలుకుడాఅయిన నాటక వేత్సుకులు ౩ ఛందస్సు వమెనానంే 
కర్ణ పర్వంగా మరీ శేవెట్టినట్టు కాకుండా అంకమ్మాశతాన్ని మరీ తుంచి 
పా శేసి నట్టు కాకుండా తమరి మనస్సులోఉండి తిమరు చెప్పడానికి తగ్గ. 
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మాటలు తమరిదగ్గరలేని ఒకానొక పద్యరాగస మేళన ప్రమాణ 
(ప్రకారం వద్యోచ్చారణ నిర్వహింపబడి తేనే నటనం ఒక కళగాని 
లేకపోతే కాదని-విడివాదం ! అందువల్ల, ముఖ్యంగా నాటకరంగ 
వద్యమూూ, డాన్ని బటి తక్కిన ఇతర ఆం(ధ పద్యమూ (వ త్యేకోచ్చార 
ణలో పొందవలసిన వైఖరి వది అనేది ఒక గడ్డుసమస్యగా తయారైంది. 

మాటలు గద్యలోఉంశే ఆ మాటలయొక్క అర్థ ఛావరసాలు 
ద్యోతకం అయీలాగు వాటిని ఉచ్చారణచేస్తూ తన అభిసయకళ 
యొక్క. దోహదంపల్ల (కోతలకి ఆమాటల్ని సుగమంచేస్తూ అన్యుడై 
ఒప్పడం గద్యనటుడి బాధ్యత. అట్లానే, మాటలు గేయరూపంలో 
ఉన్నప్పుడు గేయంనె త్తిని సాధారణంగా రాసిపెట్టి ఉండే రాగళాళాలు 
(ప్రయోగించవో లోగడ అవి వచ్చి ఉండకపోతే నేర్చి (పయోగించో 
లేకపోతే చచ్చిఇడి ఆ భణితి (పయోగించో కొత్తభణితి బనాయించో 
గేయాలుకుడా రచించిన ఆ నాటకకర్త మాటలసందునా ఒకే మాట 
యొక్క- వర్ణాల సందునా తన (ప్ర ల్యేకకోమలగాతానికి తత్చ్యూర్య మే 
స్థిరపడి అలవాకై పోయిన రాగసంగతులు యథాశ క్కితో వెదజల్లుతూ 
ఆ మాటల్ని తాళంతో బాది రాగంతో ఈనుస్తూ అన్యు డై ఒప్పడం 
సంగీతనటుడి బాధ్యత. ఇల్త్లాగ్లా దై_వకృపవల్ల తెలుగు గద్యనట 
చగేయనటుల బాధ్యతలు నిర్ణయం అయినాయి. ఇట్లానే, పద్యోచ్చా 
రణగురించి పద్య నటుడియొక్క- బాధ్యతకుడా ఫలానాఅని ఖాయపడి 
ఉంకే బతికిపోయుందుం, ఆటువంటిడి ఏదీ నిర్ణయం కాలేదు. పద్య 
నాటకాలు జనించి పిక అరవై యేళ్ళపొటు విజృంభించి అంతరించ 
వచ్చే నేటికీ ఆసమన్య అట్లానే ఉండిపోయింది. వమ య్యా, నాటక 
పద్యంగురించే ఈ సమస్య రావడేం ?! తెలుగు పద్యనాటకం జనించ 
డానికి పూర్వం వందలాది నంవత్స రాలుగా తెలుగు పద్యాలు వాల్లాడి 
పోతూ ఉండవేదా? అంటు ఉండేేం! 
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ఆంధ్రంలో పద్యరచన నన్నయనాటిశే ప్రౌఢ. నాటినుంచి, 
పురాణాలలోనూ (పబంధాలలోనూ శశకాలలోనూ పద్యాలు గడ్యతో 
కలిసి వెళాస్తూండడం జరిగింది. క్రీ శ. 1880 (పాంతంళలోగాని 
ఆంధంలో “నాటకం” అవతరించలేదు. అప్పటివరకూ అన్ని వందల 
వళ్ళూ ఆయాపద్యాల్ని సభాముఖాన్ని (ప్రకటించవలిసిన అవసరం 
వచ్చినప్పుడు ఎట్లా ఉచ్చారణ చేనేవారూ అంక పురాణాలు సభ్యుల 
యెనట వడ్డించడపు సంప్రదాయం నేటికీ నిల్చిఉన్నది గనక, దాన్ని 
బట్టి అనుమాని_స్తేపద్యాలు * పాడుతూండే ” వారు అని తెలుస్తుంది. 
పురాణపఠళ నాన్ని బట్టి మరోటికుడా "తేల్తుందిం వమనీ ) గద్య ళూడా 
పాడేనేవార్యూ అని, ఒక పఠిత వదో (గంథంవిప్పి ఎదర ఉంచుగుని 
మూలుగుతూ పాడుతూడఉంక్రే ఆ ముక్కాలకి అర్హ భావస్వార న్య విశే 
పాలు మనొకరు అనర్షళంగా చెబుతూంళు జనం ఆలకిస్తూ ఉండడం-- 
అన్నమాట. ఆ అర్థం చెప్పడంలో ఒశకానొకప్పును ఆ చెప్పేవారు 
తమ చమత్కారం యావత్తూ వెచ్చించి కవిఉద్దేశంలో ఆ కథపట్టులో 
ఎంతమాత్రమూ లేని సంగతులు చెప్పినా వారి చెప్పడపు స్వారస్య 
(పవావావేగంలో మునిగిపోయి అత్సరకుక్షులు కానివారు సరేసరి 
అయిన వాళ్లుకుణా "లెంపలేసుగున్కి కళ్ళకద్దుకుని ఆ సంగతులన్నీ 
స్వీకరించడం జరుగుతుంది. ' చదివేవాడు ఎప్పుడేరా తత్పరుడు కాలేక 
ఎదేనా కొత్త మాటగురించిగాని కొత్త నమాసం యొక్క పదవిభ 
జన గురించిగాని తడుముకోవలిసివచ్చినప్పుడు, ఠక్కున ఆగిపోవడం 
అసామర్థ్యాన్ని ఒప్పేసుగోడం కిందికి రావచ్చు గనక_కాలయాపన 
చెయ్యడానికి మూలుగు ప్రారంభించి ఉంటాడు, ఆ మూలుగు పద్యంలో 
గద్యలోకంక ఎక్కువ అవసరం. ఎల్లాగా అవసరంగా పరిణమించిన 
మూలుగు (శావ్యంగా మొదక్లించీ ఉంశే రీరివోతుందని ఎవరో ఒక 
ఇకచసరి పద్యాన్నంతనీ రాగంతో బనాయించి ఉంటాడు, అక్క 
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కంచి పద్యం అయీది గద్య అయీది వదో రాగం మోద నాట 
మాహా, ఆరభి మొదలైన వాటిల్లో ఒక దానిమీద మో సెయ్యడం 
సాగించి ఉంటారు. ఒకొ్క€. కథా ఊరికి ఒకొొ-క్క- పఠిత సగిపో 
యేవాడు, పైగా, పడ్యానికి వ్యాఖ్యానం సావకాశంగా చేస్తారు. 
అందుక ని, పద్యోచ్చారణ అనేది వాళ్ళకి ఒక సమస్యలాగ కనిపిం 
చనే లేదు. ప్రబంధశత కాల్ని విడివ్యక్షులు స్వంతానికి కొరుక్కుతిన 
డమేకాని మహాజనం ఎదట వాటిని దాఖలుచెయ్యడపు అవసరం 
రాకపోబట్టి, ఆ రచనా రూపాల్లోని పద్యాల ఉచ్చారణకూడా సమ 
స్యగా పరిణమించ లేదు. 

ఈ స్థితిలోంచి నాటకరంగం అవతరించి, అచిరకాలంలో సంగీత 
నాటకాలు ఉద్భవించడంతో వటెనా పద్యాన్ని ఇష్ట రాగంమిోద 
పాడడముూూ, గద్య చప్పడమూ (పారంభం అయింది. గద్యర చన 
తోచే మొద లెట్టిన నాటకక ర్నలు వేపాలెయ్యడానికి మంచినగొంతిగ 
వాళ్లు వచ్చినకొద్ద్‌ పెద్ద పాతలకి పద్యాలు “చెయ్యడం” ఆరంభించారు 
నటులే ఇతర యిష్టులచేత కీ ర్తనలుకుడా రాయింపించ్చి (ప్రదర్శనాల్లో 
పాడేవారు, గానశా(స్రు వ్యా వీతో జనంయొనక్కు గాన (ప్రియత్వపు 
సగటు హాచ్చినకొద్ల్‌ నాటక్‌గానం మారుతోచ్చింది. క్రీ రృనలకి "రాణ 
తాళాలు రాసిపెట్టి ఉంటాయి. సాటకరంగంమిోాద సిద్ధించ వలిసిన 
అన్యవ్య క్రిత్వం సంగతి వం జరిగి తేంగనక్క అవి ఆ అజ్ఞచొప్పూనపాడాలి 
అనే నియమం కనపడుతుంది. కాని పద్యానికి పక్క. అది వరకం 
ఛందస్స్పో చెప్పే పదంయొక్క్క మొదటి అత్షరం ఉంటుంది. అడి 
పాడుకోడానిక్రి సంజ్ఞ అని భావించే తెలుగువాళ్ళున్నారు. రొడుగులం 
సమానంగా ఉండే వంక్కులు నాలుగు రాసి ఇస్తే అది పద్య మే అను 
కుని పాట మొద లెళ్లే వాళ్లున్నారు. “పాడవలిసింది' అనే ఆజ్ఞ అక్కడ 
ఏమి లేకపోయినా -ఛందస్సుగురించి సంజ్ఞ అక్కడ యిచ్చి ఉన్నా 
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సర్కే ఉన్న ఛందస్సు లేనట్టుగా గణించి ఊొరూచేరూ అేని రాగం 
అక్కడ (ప్రత్యక్షంగా ఆన్న ట్టు గమనిస్తూ, అదే మిక్కిలి సబబు అని 
తమరు నమ్ముతూ అట్లా నమ్మునివాళ్ళమాద యథాశక్తి ఆవ్షేపణ 
అేవదీస్తూ వ్యవహరించే ఆంధ్రులు పామరుల్లోమాత్ర మే ఉంకుబాగానే 
ఉండును |! పద్యాన్ని వ్‌ బుద్ధిమంతుడో రాగంపోసి యిీడ్చాడు బర 
బరా! తక్కి నవాళ్ళం తా అంతే చేసి, అప్పుడు సబబులకోసం గాలిం 
చడం (ప్రారంభించారు. నంన్కృత రామాయణం పాడినకే " ఉందనీ 
“ కాంభోజీ మేళ విపంచికా రవ సుభాహపూరంబు తోరంబుగాన్‌? అని 
ఉందనీ *“నాదనామ (క్రియా నవ్య వైఖరి” అని ఉందనీ, పూర్వం 
అంతే అనీ వది పడికే అది తమకి అనుకూలమైన సబజీ అనుకుని 
వాదిస్తూ, దీనదథలో పడిపోయిన పద్యరాగాల్ని కలిపి పుణ్యం ఆర్జించు 
నోవాలనే తహతహాలో కొందరు కొందరు ఉండిపోయారు. నాటక 
కర్శల పద్యాల్లో (త్రాణ లేకపోవడంవల్ల రాగం కలిపి ఆ ఖుటాలకి 
జీవం పోస్తున్నామని రంగంమోడి వాళ్ళూ, నాటకరంగంమిోది వాళ్ళు 
పాడుతున్నారని వర్శమానకాల (ప్రజలూ మొదలెట్టి తెలుగులో 
పద్యం అనేది కనపడీ కనపడడంతోయే, ఒంటరి పరాయివాడిమాద 
తనకి ఆల్ఫాగా దఖలుపడి బంజరుగా పెరిగిన నాటుకుక్కని ఇసూ. 
కొలివినట్లు జీవితంలో తను సేకరించి పెట్టుగున్న గాలిపాట సోమ 
(గీకి గొలుసు వదుల్బేస్తి స్వంత ఆస్వాదనకి సరేసరి ఇతరులవేత 
ఆ పద్యాన్ని అస్వాదింప చెయ్య దల్చినప్వుడు - కుడా యథోక క్తి 
మూలుగు పద్యానికి జోడించి మరీ (పకటించడం సాగించారు, 
పద్యంలోకి వ దొడ్డిదార్నో సన్న సన్నగా వచ్చి చోరబడ్డ క్షుద్ర 
రాగం సంగత్కి వకై వచ్చి మేకై కూర్చోడంలా అయింది. పద్య 
క_రక్కీ పదో్యోచ్చారణక_ర్రక్కీ వద్య(శ్రోతకీకాడా పద్య రాగనంభానం 
బాభణాయకం అనిన్నీ, వీళ్లల్లో ఎవగనరికి ఎన్నెన్ని లోట్లుూూ లొను 
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గులూ ఉన్నా కముుకోడానికి రాగం (పాణావసరమైన కవచమనిన్నీ, 
ఛందళ్నూన్యుల దగ్గిర్నించి అమూల్యమైన నిరర్ధక శ్లాఘ తక్షణం 
ఆర్జించి గట్టిగా మూటకట్టుగోడానికి రూఢిగా తోడ్చ జేటందుకు శుద 
అరకు మరి టు కక లేదనిన్నీ వీళ్లు ఆనుకుని వ్యవహరి స్తు 
న్నారా అన్నట్టుగా, తెలుగు పద్యానికి రాగదోవాదం మొదట్లో 
కొత్త, వింత, అలంకారం, ఫ్యామన్‌, శాస్రోక్షం, శాసనం, విధ్శి తప్పని 
సర్కి తద్దినం అయి, చివరికి (గంధంలో నిదించుతూండే పద్యప్యాత 
లకి రాగపు కళాయి పుయ్యకపోలే పద్యపదాన్థాలు కిలమూరి (ప్రాణం 
మోాడికి తెచ్చి తీరతాయి అనే నిస్పృహ తెలుగుజాతికి కలిగిపోయింది, 
అర్ధం (గహించేనిమి త్త త్తం పద్య పేటిక తెరవాలంచు తాళంచెవి రాగమే 
కనను అనే నమ్మాకం తెలుగుజనానికి పట్టుగుంది. ఎవడేనా పూర్వ 
కవి రచించిన ఉత్కృష్టకవిత్వంలో పద్య వాక్యం సభాముఖాన్ని చెప్ప 
దల్లిన పతిత ఎంత నమద్ల్ముడెనా, రాగంగనక తియ్యకపో కే, “ఎంత 
ద్రోవాం చేశావురా, నీమొహంఈడ్చా [ అని వాణ్ణి పబ్లీగా తిట్టడా 
నికికుడా, పద్య రాగళూన్యు డైనాసశే (వతి ఆం(భవ్య క్కి కి,కీ పహాక్కుు 
ఆంధజాతి (పసాదించేసింది. ఎవడై నానేే వ ఏ పద్యమైనాస గే వ అవస్థ 
లోనై నాసశే పాడాలి బతగాలి, లేకపోతే ఆ కవిత్వమూ చచ్చిందన్న 
మాయు, వాడూ అంతే! పద్యం పాడక పోవడం ఒకలోటు కొంచెం 
అవకతే వక్క చివరికి క్షమించరాని ఘోర నేరంకిందికి దిగింది. వ బాపతో 
కాస్తంత ఏ రాగమా తెచ్చి కలివి పద్యాన్ని మూలుగుతూ చదవక 
పోలే, కాగితంమోాద జీవిస్తూ ండే పద్యం నోట్లో పడగానే చచ్చి 
పోతుంది బాబోయ్‌అని హాహాకారాలు చేసే విపరీశసరిస్థితి ఆంధ్రలో 
పరిపాటి అయింది. 

పద్యాలు పుట్టడంలోనే గెతులుగలిగి ఉన్నా, రాగం తెచ్చి కలి 
విలేగాని వాట్లకి వుట్టగతు లుండవేవో అని తమకి భయం అని 
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చెబుతూ పామరజనహృనయా ల్లోకి పద్యాల్ని (శ్రావ్యంగా జొనపడాని 
కనే సాక వెలిబుచ్చుతూ, (స్వంశ పెట్టుబడి అక్క శ్రేకుండా పరాయి 
సొమై న “రాగం అయినకాడికి నొల్రుకాచ్చి యా పారేస్తే అధిక 
సంఖ్యాకులై న ఛందళ్ళూన్యుల తాలూకు మెప్పు-హీటు తవు పద్యాలకి 
దఖలుపడి లీరుతుందిగనకొ ఆల్పసంఖ్యాకు లై న పద్యవిమర్శకుల్ని 
ఓడించేటందుకు ఉ_త్తరో(తా ఉపచరించవచ్చని ఆంతర్యంలో సంభర 
పడుతూ) ఎవరో మహాత్ములు ఎల్లానో పద్యంలోకి (ప్రవేశం మంజూరు 
వేసిన అల్ప శాగంవల్ల్య ఛందస్సుకి ఉచ్చాాణలో దుర్గతి పట్టింది, 
ఒకొ-క్క-ప్పుడు మృతే సంభవిస్తుంది. ఛండశళ్ళా(న్ర్రం బోలెకు. పద్య 
గమనాలు అనేకం, అవన్నీ స్య్థతం!తం. వాటి (వ కేక గమనాలు విని 
ఆనందించే భాగ్యం తెలుగుచెనుబు ఇంతవరకు నోచుగోజేదు. “వమం 
డోయ్‌, మో ఛందస్పూ గిందస్పూ నాకు తెలియదు, (శ్రావ్యంగా 
రాగం ఉంచే హాయిగా వింటాను. లేకపోతే ఎవడి క్కా.వాలయాళర్లి 
పాడు మాటలూ !” అని కొందరు (ప్రతీపద్యాన్నీ నరికి మాట్లాడే వాళ్లు 
ఉన్నారు. కాని, పాపం ఆ అనడంలో తమ భావనని తమెేవముం 
టున్నారో వా ళ్ళెరగరు. ఛందస్సు అనేది పద్వ్యాలుక'శ్లు "నేర్పరుల 
సాం కేతికభావ. అయింది. పద్యక విత్యాస్యాదన అనేది భెలుగులో విరి 
విగా లేదు. పద్యరూపంలో ఉండగల కవియొక్క రచనని చాని 
సవాజగమనంతో చురుకుగా వ్చినడమనేది కల్ల నార అయిపోయింది. 
కొత్త పద్యభావాన్ని వినడం అలవాటు తెలుగులో లేదు. అది చెవిని 
పడ్డప్పుడు తమరే (గహీంచుకోగలిగినప్పటి ఆనందం, ఆం(ధుల్లో చాలా 
మందికి సయించదు. కవి అన్న పదాలు చిరస్మకణే మూలుళాన్కి అవి 
పాడి వాటిని ఘునపరుస్తా ననేవాడి గాశ్రమూ అది వ్యాఖ్యానిస్తా ననే 
మధ్యవర్శి చేనే ఉపన్యానమూ కావన్సి ఆంధ్రులు మరిచిపోయిన స్ధితి 
వచ్చింది. ఉపన్యాసం చేటినరకు తెలుగులో (పత్యేక కళ కానేకాదు. 
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రాగ|పమేయం ఉండే చోట్లకి ఎగబడ్డబ్బ్య, కేవల పడాలామా(తమే 
వాల్లాడే సండర్భాలకి ఆంధ్రులు ఎక్కు-రు. రాగరహితమైన ఊను 
ఆం(భులికి డిళ్లం పరోత్తు ఉపన్యాసాలకి వీళ్ళు వర్పడ్డత రవాత, ఉప 
న్యాసం ఎవడికై సాసశే హస్తగతం కావచ్చునని వోలిసిపోయింది. 
ఉపన్వాసకులుకాని ఆం(ధులు అరుదు. కాబట్టి తెలుగుజపన్న్యానం 
ఎవరిదె నాసశే విలవ స్థిరం, ఆంధలో యోచనకి ఖాతరీ లేదు, 
యోచన మెచ్చరు, కవిత్వం ఆళోచనామృతం అని ఒప్పుగుచే రసజ్ఞులు 
కుడా రాగదూరం అయిన పద్యం మృ్శ మే అంటారు, ఛందోలం 
కారజ్ఞానం లేకండా పద్యాస్వాదన చాయ్య౫ ల మిధ్యాకళ అల్ప రాగ 
మహిమవల్ల తెలుగులో సిద్ధించడంవల్ల, చాలామందికి మహ్మపబంధ 
పద్యాలూ ఆశీర్వచన పద్యాలూ సాగ తపద్యాలూ అన్నీ మమేకం 
ఒకే జాతి. వాళ్ళ (పాణానికి-కనివించే పద్యం [పతీద్కీ ఛందస్సు 
తనకి అక్క. క్షేదు గనకగన్నూ తన కూను రాగంతో తను సిద్ధం గనక 
నన్నూ, గొప్ప కవిక్యమే. పద్యగమనంభో (శ్రావ్యత లేదని తమరు 
న్‌ లంగ లగా దానికి _శావ్యత క లిగేనిషిం_త్తం అబ్బ గాగం- ఏ 
చచ్చురకం అయినాసరే-ఉండి తీరాలని చాలమంది ముచ్చటపడడం 
వల్ల, ఆంధ్రకవిత్వవ్యాప్పికి కలిగిన ముప్పు ఇంతా అంతా కాదు, 
అన్ని విధాలా స్వాతంత్ర్యం ఉండాలని కోరే ఆం(భులు పద్యకవిత్యా 
నికి స్వాతంత్ర్యం ఇయ్యర్కు ఇది వ సంబంధమూ లేని ఒక క్షు[దరాగా 
నికి బానిసగానే ఉండాలని బళ్ళ పట్టు. దొిక్కూూమొక్కూ లేని 
రాపుళతాడు పద్య పాడానవికి ముడేసి పడేసి దాన్ని ఈడి స్తేతప్ప, 
పద్యానికి వేరే జరుగుబాటు ఉండదని వాళ్లన మృకం . ఆరీతి పడా 
నికి (పాణ(వతిష్ట చెయ్యాడంవని తేన భు స్క._౦భా* మోక వేనుగున్న ట్టు 
(పతీ ఆం(ధుడూ బాల్యంనించి గాంతె త్తి 'ఘోప్‌.స్తూంటాడు, 
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ఇతర భామల్లో గద్య చెబుతారు పద్యం పశిస్తారు, పాట 
పాడతారు. తెలుగులో (తెలుగుని అనుకరించే భాషలంటూ ఉంళు 
వాటిల్లోనూ) పద్యాలుకుడా అనియమంగా పాడతారు. ఆంధ్రలోకంలో 
ఇవి పాడడపు సాంపూ, నాటక రంాంమిదకుడా పద్యాలు 
పాడడంలో ఉండే లాభనష్టాలూ సాధకబాధ కాలూ మంచి చెడ్డలూ 
జాచిత్య అనాచిత్వ్యాలూ గమనించడం చాలా అవసరం. ఆ పనిలో, 
“పద్యం” “ రాగం” అనే మాటలకిన్ని, ఏటికి సంబంధించి తరుచు 
వాడవలిసిన అవసరం వచ్చే తక్కినమాటలకిన్నీ అన్థాలు ఫలానా 
ఫలానా అని ఇదమింత్ధం జేసుగుని మరీ తర్కించడం ధర్భం, వనుంకు 
ఒకే పదానికి వాది,పతివాదులు వే స్వరు అర్థాలు ఆగోపించుగుని, 
ఉన్న సంగతి తక్కినవారితో చెప్పక వాగ్యుద్దం (పారంభి స్తే, అది 
"ఇెవలదు. మరో సంగతి. బాగ్యా చక్కగా మంచిగా, భేషుగ్గా, 
బలేగా, అందంగా పసందుగా, సుందరంగా, ఉచితంగా, యథోచి 
తంగా రసోచితంగా, అర్హ్రంగా, (శావ్యంగా, పోయిగాా చల్లగా, 
సుఖంగా మొదలై న మాటలు సమ. వృీయొక్క- (పమాణం వ్య శక్తికి 
గల సంస్కార గుణాన్ని బట్టి ఉంటుంది గనక్క ఇటువంటివి వాదన 
లోకి జొనపకూడదు. సహేతుకమైన చర్చవల్ల తేలింది యథార్థం 
అని నమ్మాలిగాని, సారాంశం ఫలానాగా ఉండాలని ముందే ముచ్చ 
టపడ్కి తన్నిమి త్త ౦ సబబుల్ని వంచి నప్పించాలని యత్నం చెయ్య 
కూడదు. పూర్వసంప్రదాయం గనక అంతా ఒప్ప లేకపోతే 
పూర్వవ్యాపారం గనక అంతా తప్పే అంటూ దరహంమాద 
సూతించి పా రెయ్యుకూడదు. అల్లాగే నేటి (ప్రమేయం గనక అంతా 
పాడు లేకపోతే నేటి వ్యాపారం గనక అంతా మేలు అని శాసించేస్తూ 
మాట్లాడకూడదు. ఒకవ్య క్షికి తెలియని విమయాలుగాని చేతగాని 
వ్యాపారాలు గాని, ప్రో తేం అనిగాని, భూమి్మాద లేకపో తే అనిగాని 
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డెబ్బలాడకూడదు. చెప్పే విడి సబబుల్లో హాచ్చుతగ్గు లేనప్పుడు, 
వాదనవల్ల తేలిన సారాంశం సత్యే తరమా అని మళ్ళీ శంకలో పడ 
కూడదు. ఒక పక్షం షా స ఆ పశ్రూనికి అనుకూలించే 
సబబులు చెప్పి (ప్రమాణాలు చూాపించాలిగాని ఉపమానం వదో 
లేవదీసి ఉపమానంలో ఫలాన ఇతరలక్షళాలు పట్టాయిగనక్క ఆ 
యికర లశుణాలు ఆఉపమేయానికి కూడా పట్టితీ రాలని అనుకోకూడదు. 
పూర్వసందర్భం వ జేనా ఉల్లిఖంచేటషూడు (వస్తుత సందర్భానికి ఎంత 
వరకు అన్వయిస్తుందో గమనించాలి పూర్వరచనలోని వాక్యం తెచ్చి 
గమనించేటప్పుడుు ఆ వాక్యంలో ఒక పశ్రూనికి అనుకూలించే భాగం 
మా(క్రం లాక్కొచ్చి, తక్కిన భాగం (ప్రతికూలంగా కనిపిస్తే, అది 
అక్కడ అసలీ లేనట్టు గప్‌చిప్‌ గా ఊరుకోకూడదు. చాన్ని కూడా 
ఉటంకించి, దానికి సమాధానం వ మన్నా చెప్పగలిగితే చెప్పే సెయ్యాలి, 


తె. పదషురూపం 


[పస్తుత విషయానికి సంబంధించిన ముఖ్య పదాలు తెంకు - 
పద్యం, రాగం. ముందు పద్యం ” గురించి యాచన చేద్దాం. 


పద్యం అనగా వాదాలు గలది. పాడాలు “చాలా ఫఘటాలకి 
ఉన్నాయి. కాన్సి యిక్కడ పాదం అంశే నియమిత మైన గణాల 
లల పదరచనం రీండుగాగ్కి మూడుగాన్కి నాలుగసాానిా అయిదు 
గాని అక్షరాల సంపుటి * గణము” కాని యూ చివరి అయిదవ రాల 
గణం విస్తారం సందర్శ్భించదు. పొడుగు అక్షరం గురువ్చు వొట్టిది 
లఘువు. నొక్కి ఊది ఆచి పలకవలిసొచ్చే అక్షరాలు గురువులే 
అనుకున్నారు. ఈ ఆరెండు రకాల కలగలుపూ ఈ యా (క్రమంలో 
ఉంకే ఈయీ గణం అని వేర్లు కల్పించారు. -ఈయీా గణాలు ఇల్లా 
ఇల్లావటి (క్రమంలో ఉంచు బయన్తే రే పద్యం "చేరు ఫలానా అంటూ 
పద్యాల వేర్లుకూడా సృష్టించారు. పద్యాల్లో పదాలు సంపుటీ చెయ్య 
బడి ఉంటాయిగనక్క ఆర్హభాజబాలమాట ఎల్లాఉన్నా , ఏకి ఇంపుగా 
ఉండేటట్టు నాదసామ్యుంకూడా సిద్ధింప జే_స్తే ఉభయతారకంగా ఉం 
టుంద నే ఆశతో యతులనీ (పాసలసి శ భాలంకా రాలసీ అంత్య (ప్రాస 
లనీ బోలెడు (వ ల్కేకపు సరంజాం వేవపీశారు. 'రెండుపాదాల పద్యం 
ద్విపదం నాలుగు పాదాలపవి చంవకవమూల, ఉత్పిలమాం, మత్తేభం, 
శారూలం = మొదలై నప కంద, గతాలకికూడా నాలుగేసి పాడా తే. 
సీసానికి నాలుగు పెద్దపాదాలూ మరినాలుగు చిన్న పా దాలూనూ, 
"తెలుగులో వకపాద్కి (తివాది లేవు. చాలావరకు * చతుప్పాత్తులు. ” 
భావం దిగడిపోయినప్వుడు ఎప్పుడేనా ఒకొక్కరు పంచపాది 
ఛాస్తార్కు కాని సాధారణంగా వమట్టాదులు రాయరు - కన్నడంలో 
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లాగ, కొంగరు అవసరం చొప్పున బవాపాది రచించి “మాలిక? 
చేరుతో దాన్ని వ్యవహారిస్తారు, 


తెలుగు ఛందన్సు గురు - లఘు (చస్తారంతో (బహ్మ్మాోండంగా 
సంక బ్పీంచారు, ఒకే పాదంలో 26 అకు కాలు ఉన్నా ఉండవచ్చునని 
బయ్టేరె, ఒకొక్క పావంలో 1,2, న, ఉ 5, 6 ఇల్లాగా అక్షరాలు 
ఉండడం తటస్థం నప్పుడు, ఆమా ర కాల్లో ఉండగల వృ తృ సంఖ్య 
క్రమంగా 2, 4 8, 16, 82, 64 ఇల్లాగ్లా ఉంటుందని చూపించారు, 
తెలుగులో మొత్తంమాద 168, 42, 17726 పద్యాల రకాలు ఉండ 
గలవు, కాని, బ్రష్న కోట్లలోనూ వ వందో గుర్తింపబడ్డైయి. అందులో 
ఒక యాభై స_సక్భతేక్లో కాల రకాలకి అనుకరణం. కాన్కి ఆ రకాల్ని 
చాలా స్వతంతింగా అనుకరించారు. వాటిల్లో తే. వరతులూ నియ 
మాలూ అదనంగా తెచ్చి పెష్టుగున్నా గుూయతీ, (పాసా, చరణాం 
తంలో శభ్రాంతం కానక్క- రేక పోవడం మొదలై నవి. కాని, గద్యకి 
మిక్కిలి చేరువై , మొత్తం శ2ి అక్షరాలని లెట్టఉండి, సంస్కృతంలో 
ఎంతో విరివిగా వాడబడ్డ అనుష్షుషూగురించి, షా. వర్చాటు 
చేశారు కారు, ఎటొచ్చీ? sree 64xXల కందాన్ని నృష్టించినట్టు 
కనిపిస్తారు. అనగా అనష్టుష్పు ఎవడై నాసశే రచించడానికి ఏలుగా 
వాళ్ళు కల్పించుగుంకు తెలుగులో (ప్రతివాడూ రచించియ్య కుండా 
జాగర్త పడడంనిమి త్తం కందం కల్సించిన్మ్యు తోస్తుంది. వమె లేం, 
తెలుగులో నెలకొల్పజడ్డ ఛందాల్ని మూకువిధాటుగా యోచించ 
వచ్చు వా (1) ఉన్నపాళంగానే * తాళం” వెయ్యడానికి సరిపో య్‌వి 
(2) మాత్రల లెఫ్ట ట్టి వదైనా ఒక తాళానికి సరిపుచ్చడానికి వీలై నవి 
(8) గమనంలో ఏదో ఒక నియమం ఉన్నప్పటికీ ఏ ఒక "తాభంకిందికీ 
రానివి, 


వ్‌0 ఆ౦(ధనాటకపద్యపఠనం౦ 


అక్షరాల పొట్టిపొడుగుల (క్రమం ఫలానా మోస్తరుగా 
ఫలానా “ ఉక్సలమాలలో ఉండాలీ అనగానే ఆ అక్షర(నక్రమం 
లోంచి ఒక రకమైన నడక బయ్రేరుతుంది, అనగా ఆ అక్షరాల్ని 
యథారీతి మనం వరసని పలికేటప్పుడు, ఒక నాదం తల రూడిస్తూ 
నడిచి వెడుతూన్నట్టు అనివిస్తుంది. గానంలో వ్యవహరింపబడే 
“తాళం? వబేనా ఇటువంటి వాటిల్లో అవలంబించి సరిపుచ్చడానికి 
కూడా పిళ్లున్నాయి, ఆ నీర్షి కకింది పద్యాలన్నింటికీ నడక * వం స 
గనక కాని నీవం గీతం, ద్యిపద -- మొదలై నవి కొన్ని ఉన్నాయి, 
నీపానికి నడక స్టిరంశాదు. వమంశే దానిపాద నిర్మాణంలో ఇంద 
సూర్యగణాలున్నా యి. ఇందగణాలు ఆరు. కాని వాటిల్లో 50కు 
భిన్న పిమాణ వన్ధాలున్నాయి. సూర్య ణాలు శెండే; వాటి పరి 
మాణాలు సమానమే కుడాను! సీనపాడంభో మొత్తం ఉండవలిసిన 
ఎనిమిది గణాల్లోనూ మొవట ఆరు ఎవైనాసశే ఇంద్రగణాలూ, తర 
వాత వవైనాసశే రెండు సూర్యగణాలూ - అని ఉంది, ఉండవలి 
సిన ఆరు ఇ్రం(దగణాలూ బే పరిమాణవన్తానికి చెందినవై లే (భో నల- 
ఈ “రెండింటికీ పరిమూ.*09 4 మూతలు ౩ తక్కిన ర, తృ నగ ,సల= 
ఈ నాల్లింటికీ పరిమాణం, 5 మాత్రలు ; (లఘువు ఒక మాత్ర, 
గురువు 2 మాత్రలు -- వగణంలో వస్థానంలొ ఉన్నానశే!) అవీ 
వరసని పఠించేటప్పుడు దెబ్బ పడుతుంది అనగా ఒక విధమైన 
“ తాఖం * 4 పరిమాణంవి కొన్నీ క -పరిమాణంవికొన్నీ కలగాపుల 
గంగా వీసంలో సందర్శిస్తే వాటికన్నింటికీ చేతు * ఆఇం(ద్రగణం / 
అయినా పరిమాణాలలో తేడాలవల్ల, నడక సక్రమంగా ఉండదుం 
అల్లాంటి సీసాల్లో ల సంక్‌ . చూడక నడక కుంటుతోంది అని 
సామాన్యంగా అంటారు, ఒకొం-క్‌ రా పద్యవ రానికి కావలిసినంత 
(గంధంఉంది. దండకాల గణాల్ల్నీ, రగడల గణాల్నిబట్టి, వాటిని 


వద్యరూపరి క్రీ] 


పూశ్తిగా లయ(ప కారం అనవచ్చు. ఆటవెలదిలో మొదటి పాదం 
లాగ రెండోపాదం ఉండదు. కాని మూడోది ముదటిదిలాగా, 
నాలుగోది “రెండోదిలా.గా ఉంటాయి. బహుశ అండుకచేగావును 
దాని కావేరు, 

తెలుగుజాతి వేనుగున్న పథకం(ప్రకారం కోట్లాది నడకలు 
సూచింపబడి ఉన్నాయి. ఒక వందరకాలు యత్నించి మూాపించిన 
వాళ్ళున్నారు. కాని సర్వసాధారణంగా అమలులో ఉండే కొన్ని మెన 
చెప్పడం అయింది. “ కందం ’లో నియమాలు ఎక్కువట, అందుకని 
కందం చెబితేగాని “కవి” కాడు-అనేమాట పుట్టింది. అనగా, ఎంత 
(శ్రమఉంశే అంత గొప్ప పనివాడితనం అందులో ఉంటుందని ! శాని, 
అనుభవంలో (శ్రమ వేరూ పనివాడితనం వేరూ. ఇక వ మనస్థితికి 
వ రకం పద్యం వాడాలీ అనేదికుడా తేలదు. అంక్కే సీసం ఎప్పుడు 
రాయాల్కీ గీతం ఎప్పుడు. ద్విపద వఅవస్థక్కి చంపకమాల ఎప్పుడు ? 
అనే వాట్లకి సమాధానాలు అద్వితీయంగా ఉండవు. కోకరసానికి 
దపద అని కొందరు, కాదు పీకరసానికే అని మరికొందరు. చంపక 
మాల ఉక్సలమాలలు శత కాలకని వేరేకొందరు. లలితమైన ఉదంతా 
నికి ఇవి గాని, గంభీరంగా రాజసంగా ఉండాలంశు మత్తేభ శొ'ర్లూలా 
లని ఇంకాకొందరు, మౌ్తేభం పుడితే ఒంటరిగా ఉండదు పక్కనే 
మరొకటో రెండో ఉంటూంటాయి దాని గవునం అల్లాంటిదని 
అంటారు. ,శ్రీనాధుడిది సీసం, ఆటవెలది వేమన్నది, కందం కవి 
చాడప్పది, మ_లేభశార్దూలాలు 'ధూర్జటివి అంటూ పంపకాలు చేనే 
వాళ్లున్నారు-కడంవాళ్ళకి ఇవి సయించనట్టు, మంచి కోపంలో చాలా 
కఠినంగా (ప్రసంగించడానికి మహో, సర రలాంటివి వాడాలని ఒక తెగ వా 
ళ్ళంకు అలాంటివి శృంగారానికికూడా వాడచ్చు అని చూపిస్తాడు 
మరో కవి, ఛాలా సంగతులుంశే నీనం ఆశు శకేకపోశతే కందగీశాలు 


తిల్లై ఆ౦(ధ్రనాటక పద్య పఠనం 


ఆని కొందరి బెబ్బలూటం కాని, నీసంలో పిసరంజేనా వృత్తాంతం 
తేకుండా రాసిన వాళ్ళూ, ఓ కందంలోనో గీతంలోనో లక్ష చెప్పిన 
వాళ్ళూ ఉన్నారు, 


నిత్వుక్నతారనికి తెలుగు ఛందస్సు 


తె.: ఛందస్సులో ఈ కింది నివయాలు గమని స్తే ఎవశేనా 
తెలుగుపడ్యాలలో విహారించడానికి అర్హత సంపాదించవచ్చు. 

పలకడానికి కాస్త ఆలస్త్వుం అయీ అ,క్షరం-గురువు. కాకపోతే 
లఘువు, కొండు ౬ ఘునులు “లలిము లఘు-/రువుల జంట *లగిము 
(“విగణము ). గురు-లఘుస్రల జంట “ఇలిము (“హాోిగణము ). 
రెండు గురువుల జంట *గగిము (గి గణము). ోగురువ్రులు మూడిడ 
ఎమి గణము పరగంగా నాది గుపువు-ోభి గణం బయ్యెక్‌, భర మభ్య 
గురువుజి గణము సరసగుణా అంత్యగురువు-*స గణం బ్యన్‌, 
జాని గణంబు మూడు లఘువులు యి గణంబున కాది లఘువు యమ 
తనయనిభాోరి గణంబు వముధ్యలఘు వగ్కుాతి సంజన కంత్య 
లఘుపు తత్వజ్ఞ నిధ్‌. భాగ్య త్య నగ నల్క సలంబులు వరుసగ 
నివి యారు నెన్న వాసనగణముల్‌. మరి నస్మహాలు సూర్యు అనబడు. 
బ్రందగణము లారు నిన గణంబులు రెండు పాదపాదమునకు బరగ 
చుండు ఆట వెలదియెన "తేటగీతి యునై న చేర్పవలయు మోద నీసము 
నకు-ఇనగణ (త్రీయంబు నింద ద్య్వాయంబున్సు హాంస పంచంబు ఆట 





వెలది, నూర్వ్యూడోెకడు మోద నురరాజు లిద్దరు, దినకర ద్య్యయంబు 
లేటగ్‌ీ తి, ను జ్ఞ భా జు, జల్‌, జ, -శీఫల బెనంగి దశాయతితోడ 
గూదినన్‌ (త్రిజగదఖీవ్ర దాబుధనిధీ విను చంపక మా" ల మొ చనున్‌, 
ఛానుసమాన విన్‌ భారును భార, లగం్కబు గూడి విశ్రమస్థానము 





వచద్యరూసర వీరీ 


నందు పద్భజయుకంబు* ను త్స లవూ లె చనున్‌, సృృషకదూ రా, 
విలసత్‌ (త్రయోదళథయతిన్‌ మ తే భవి (క్రీడి తా హ్యయమాచున్‌ 
న భా రయులున్‌ స్మ ము యి వ, (వాతంబులన్‌ దెల్వగున్‌. సారా 
చారవిశారదా యిన యతిన్‌ శార్లూలవి (క్రీ డితాకారంజై. 





మ్క స్క జ్య ంబులున్‌ మరి న, తాగు (పా ప్తమై చెల్వసన్‌ . కందము 
(తిశరగణంబుల, నందము గౌ భ్క జ న నల్క ము లటవడి మూటన్‌, 
జెందున్‌ నల్క జు ల నారిట్క నొందున్‌ దుది గురువు జగణముండదు 
బేసిన్‌. (ావణాభరణాంక విన్‌ రు స్క జా, భా శేఫల్క దిగ్విరామా 
వావంబుగ మ త్తకోకీల యం(డు దీని క ఏశ్వరుల్‌ * ఇంగ్రగణ 
ములు మూ డినగణ ముకి చం_డాస్య ద్వి ప ద కు జనుజెప్ప 
శేచ. అవమురంగ న్య స్య వ్యా ౦బులం చాదిగా నొంజడె. గాదేని యాదిన్‌ 
తకారంబుగా నొంజె లోనం దకారమ్ము లిమై్యై గకారావసానంబుగా. 
జెప్పనన్‌ దండకం బండ్రు దీనిం గవీం[ద్రుల్‌ ౨” 





ఇక ్యతులు : అచ్చుల్లో_ అఆఐజబా; ఇఈ బుబూఎవ; 
ఉడొబఒ ఓం 

వాల్లుల్లో- వర్గాల్ని బట్టిన్నీ, మరి (వ్రత్యేకించి కొన్నిన్నీ. 

ఈ గొడవ అల్లా ఉండనీండిగాని, గద్య ఉంటూంకు బోలెడు 
(ప్రతిబంధకాలుగల పద్యం అసలెందుకండ్కీ అనగ(లు. “గద్య” అంశే 
ఇెప్పతగినద్కి “వచనంి అన్నా అంతే. కాని యా యోచనలో 
తిరకాసు వమిటంక్రు వ రచనతరవాత ఏ రచనకి (పాముఖ్యం వచ్చిందో 
గమ౦౦ చకపోవడం ! ఆదిని “ఓం అయిలేం కున్‌” అయి తేం, నాదం 
లోంచి గానక వితా(లు ఆవిర్భవించడంలో, నీతి అనే (గంధ నామం. 
ఉండడంవల్ల, గేయరూవంలోనే పదరచన బయశచ్చేరినప్టు అన్ని జాతుల 
వాళ్లూ ఒప్పుగున్నారు, గేయంలో శబ్దం, గానం, గమనం- అనగా, 

5 


శ్లీశ్తీ ఆంధ్ర నొటక పద్య వఠళనం6ి 


వ్య_కృనాదం, అవ్య కృ నాదం, నియమితమెన నడక=ానేరి ఉంటాయి. 
కాని కాల(కమూన్ని అవ్వ క్షనాదం అయిన “గానరి, స్యతం(త్రంగా, 
వ యికేరంయమోదా ఆధారపడకుండా (పాణికోటిని ఆకర్షి ంచగలగగానే, 
ఆది (ప ల్వ్యేకకళ కాగా “కీంకుంలో దానికి బు నం హర్‌ అప్పూకు 
పదర చనలో శబ్దం, నియమికమైన నడక-- ఈ రండే నిల్వాయి. ఇటు 
నంటి పదరచన “పద్యం”. నియమితమెన నడకం--అసనే తాభంకుడా 
(ప ల్యేకంగా స్వతంత్రంగా జనాకర్ష లె చెయ్యగలగగా చ్చే దానికిగుజా 
పడర చనలో స్ధానం అముఖ్వం aa అప్పుడు శబ్దమే నిల్చి 
గద్య కికుడా స్వాతం త్యం వచ్చిండి. ఆటంకాలూ, షట. తగ్గి 
ల స్యాతం(త్య్వల తుణం ! చే మూనికి స్వాతం(త్వం వచ్చి 
“పద్యం” అయ్యి పద్యానికి స్వాతం(త్యం వచ్చి గద్యకుడా కళ అయింది. 
ఆం(ధంలో దీనికి దృష్టాంతం ఏ-రేశలింళంపంతుల్ని “గద్యతిక్కన), 
అనడం. ఇట్లా ఉండగా, వెనకటి అవసరాల్నిబట్రి పద్యం వెనక విరి 
విగా రాస్తోచ్చారు. ఇప్పుడూ పద్యరాపం అవలంబించే వాళ్ళు 
ఉన్నారు, వాళ్ళకి నియమాలు పరిపాటి, అవి ఆటంకాలూ శంఖు 
లాలూగా వాళ్ళకి తో స్తే, వాళ్ళు పద్యం గొడన మానుకుని మరోపని 
చూసుగునే ఉండేవాళ్ళు. [కియముక్క “పద్యం” అనేది కవితాసాధ నకి 
ఒకసాధనంగనక్క సమిర్దుడు ఆ రూపం అవలంబించినప్పుడు కూడదని 
ఎవరనగలరూ ? అడి ఎంతమందిని ఆకర్షి స్సు ందీ ఆంకు, చెప్పళేం? 
కాబట్టి గద్యక భ ఏర్పడిడండగ్యా దాని మోద మరికొన్ని నియ 
మాలు కల్పించుగుని పద్యశళ తయారుచేసునో లేదు, ఆంధజనం, పద్య 
కళ ఉంటూండగా, దానిలోని నడక అ(పధానమైపోయి గద్యకళ 
ఏర్పడింది. అటువంటప్పుడు మరి పద్యం ఎందుకు ? కళలో ఒక రూపం 
వెనక్కి_వడి మరో రూపం జనాదరణ పొంచేటప్పుడు, వెనకటి రూపం 
నాశనంఅయి మాయంకాదు ఉంటూనే ఉంటుంది, అల్లాగే పద్యరూ 


పద్యరూప౦ వ్‌ 


పంకుడా. నేటి పరిస్థితుల్లో ధారణ అముఖ్యం. కాని ఎవజేనా ధారణని 
తిరస్కరించవచ్చుగాని, నటు జెట్లా తప్పించుగుంటాడూ ? ప ఫ్రం 
ఛారణకెంత ఏలూ ? దానిలో ఉండే వర్ణ సామ్యం మొద్నలై నవి కంఠ 
పాఠానికి ఎంత అనువూ ? నూనవనంభావణకి దూరం అవడంవల్ల 
పద్యం మహిమాస్పదంగా జనం భావిస్తారు. (ప్రపంచభావ లన్నింటి 
లోనూ ఇంకా పద్యరూపం గణింపబడుతూనే ఉంది. పద్యరూపంలో 
తెట్టు ఉంటుందిగనక్క, చాన్ని బుజువుచేసి సిచూసుగోడానికి ఎక్కువ 
సాభనాలుంటాయి, పద్యరూపంలో న్థబం కుశలం అవడంచేత పడాలు 
కాదు (పతి వర్గ మూకుడా పొనుపుగూా వాడాలి, నియమిత మార్లం 
ఉన్నప్పుడు, వేగం వృద్ధి అవుతుంది. అందుచేత ఎంతోగాధ ఇెప్పడా 
నికి ఒక్కొక్కడు పద్యమార్లం అవలంబిస్తాశు, వేగసిద్ధికోసం. గద్య 
ఎవరో చేసినట్టు కనిపిస్తే పద్యం వకపళంగా మొలిచినట్టు కనిపిస్తుంది, 
అదివరకే తయారై ఎక్కడో మాటున వడిఉణం శక కవి దాన్ని ఆవిహ్క. 
రించి తేచ్చి మనకి ఇచ్చి నట్టు ఉంటుండి, పద్యరూపంయొక్క_ స్వభా 
వం తెలిసిన [శోతకి క_ర్హయొుక్క- నూార్లం పరిచయం కావడంవల్ల తను 
కడా ఆ దిశలోనే వెల్లి క్నర్తని మధ్య డార్లో కలునుకోడానికి యత్నించే 
అవకాశం ఎక్కువ ఉంటుంది. మోతాదులో మాట్లాడే సంగతిగురించి 
జనం ఎక్కువ (శ్రద్ధ వహిస్తారు ఎప్పుడు ఆఖరవుతుందో తెలియని 
వ్యాపారంలో ఆద్ధ అవిచ్చిన్నంగా ఉండదు. అందువల్ల, పద్యం విన 
డానికే జనకుతూహలం ఎక్కువగా ఉంటుంది. భావొన్న తాన్ని 
బట్టి గద్యకుడా కవిత్వం అనబడవచ్చుగాని, చిరస్మరణీయ వాక్యాలు, 
(పతిమానవుడి అనుభవాన్ని బట్టే, పచద్యరూపంలోనే విరివిగా ఉం 
టాయి, జన బొవాళ్యంలో కలిగించవలిసిన విళాగనం సువిశ్చితంగా 
ఉండేటట్టు చెయ్యగల (పామా ణికత్యం పద్యరూపంలో ఎకు. వ ఉంది, 
ఒకరినించి మరొకరికి పాకినప్పుకు గద్యరచనలోకంె సద్యరచఛచన లో దే 
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వర్ల చ్యుతి తక్కు_వణగా ఉంటుంది. కవి (పకటించింది (పకటించినట్టు 
చాలా కాలంతర వాత వాళ్ళకి జొనుపులూ మినహోయింపులూ తేకుండా 
అందడానకి పద్యరూపఎ అయితేనే ఎక్కువ సావకాశం ఉంది. పద్య 
రచనలోని ఒక్కొ-_క్క-చోటి పడ్బపయాగం పదస్వరూప"”ర్ల యానికి 
అనుకూలిస్తుంది. ఒకి వ్యణు కొంతకాలంపాటు మోజుగా ఉండే పద్య 
విశేషం తరవాతకాలంలో విసర్టింపబడడం జరగ వచ్చుగ నక, సకృృత్తుగా 
అటువంటి రకాలవల్ల కాలనిర్జ యంకుడా చెయ్యవచ్చు. ఒకొక 
పదర చయిత అవలంబించే పద్యరూపాలవల్ల అతడి నసం(పదాయమూూ, 
అతడి యిషప్రకవుల జూడలూకుడా తెలుస్తాయి. 


4. పద్యాల బాకిరీ 


పక్యరూాపంలోని భావానికి మాగడ్రమే కాదు భావాన్ని (ప్రక 
టించడానికి తోడ్పడే శచబ్దానికిమాాత్రమేకాదు శబ్బ్దంయొక్క (పతి వర్ణా 
నికీకుడా _పాముఖ్యం ఉంది అనే సంగతి ఎరిగుండడ మేశాక పాటించ 
గల సామర్ధ Se ఉన్న వాళ్ళుమా(త్రమే పడ్యయాపం అవలంబించడం 
జరిగితే మరి కావలసించేమిటి ? కాని అట్లా జరుగుతూండదు. అట్లా 
జరక్కు-౦డా ఉండడానికి అవకాశాలున్నాయి గొప్ప 'భావం ఎ బేనా 
పడ్యయాపంలో ఉంచే, జ్ఞాపకం సెట్టుగోడానికి ఎక్కువ వీలు అనేది 
అంతా ఒప్పుగునే విషయమే. ఈ విషయాన్నే తిరగేసి, జ్ఞాపకం పెట్టు 
గోవలసిన అవసరంఉండే ఇతరసంద ర్భాలగురించి పద్మరూపం వాడకం 
(పారంభించారు. శబ్దాలూ వాటి అరలో జ్ఞాపకం ఉండ వలసినవి 
గనక వాటికి పద్యరూపం, అనగా నిఘంటునుకి. వ్యాకరణం జ్షాపకం 
ఉండవలసినదిగనక డానికి పద్యరూపం, క్ష పద్యాంధ- వ్యాకరణం వ 
అక్క-కించి జ్ఞాపకంపెట్టుగోవలసిన అవసరం లేకపోయిణా వచేనా విష 
యానికి సంబంధించిన వేర్లు పెద్ద జాబితాగా ఉంక్కే అనగా రాగాల 
వేర్లు పక్షుల వేర్లు మందుల పేర్లు జంతువుల వేర్లు మనుష్యుల వేర్లు మొద 
లైనవి, వాటికికుడా పద్యరూప మే కొందరు న్వీకరిసోచ్చారు-తమరు 
'నేకరించగలిగిన పేర్లు గద్యలో ఉంకే చెల్లాచెదరై నట్టు కాకుండా, 
పద్యంలో బందోబస్తుగా ఉంటాయిగడచా అని, అటువంటివి “కవి 
త్వంిలో జమకట్టుగోకూడదని కవిత వి కుర్భకుల డెబ్బలాట. చానో 
అల్లాంటి పద్యక_ర్తకి కోపం. అవి పాడినప్పుడు ఇంచక్కా- ఉంటూంశ్కే 
అవి కవిత్వం కాక పోవడంవమిటీ, సేచాను-అంటూ దయాంతరంగు 
వైన అంధమహాజనంయొక్క. వకగీవి? తీర్మానం, అనగ్యా “ఆలోచ 
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నామృతంి అని చెప్పబడ్డ కపిత్యానికి పద్యరూపం ఉంచు చాలును 
మేమి అక కాన్తేదు--అవేటట్టు అయింది. దానికితోడు, "తెలుగు 
పద్యం అని వేమా త మేశాని, సంస్కృత సమాస వ్యవసాయం ! 
ఆపై ని బ్రహ్మ, విష్ణు మహేశ్వరులగురించీ వాళ్ళ యిల్లాళ్లగురించీ 
తోచిన ముచ్చట్లు ! ఈ విశేపాలు పూర్తిగా రంగరించిన అశీర్యచన 
పద్యాలు ! అటువంటి పద్యాలు కవిశ్యం కాదంకు ఏం ఒఘాయి 
త్వ మోకుడాన్కు అనే పరిస్థితి. 

ఇటువంటి పద్యరత్నాలు సంద ర్భాన్నీ రచయి కనీబటి ఒకటి, 
మూడు, అయిదు, ఎనిమిది, త మ్మిదె, బ్రగవై యేకు-ఇల్లాగ్గా ఉంటాయి, 
ఉక్సవసందర్భంయొక్క_ గొప్పనిబట్రి ఈ రకం పవ్యక ర్శల సంఖ్యకుణా 
హాచ్చుతూ ఉంటుంది. మన్నింపబడేది ఒక కవే అయినప్పుడు, 
ఈ బాపతు పద్యకర్శలు పదులమోద ఉంటారు. శబ్దాలూ సమా 
సాలూ చెలరేగడంతప్ప ఆ పద్యాలలో యోాచనసంగతి వీడాపోయిరి, 
పదార్గంగుడా అంత గా దొరకక పోయినా, వైకి వద్దంటూనే వినేసెయ్యా 
లనే కుతూహథఅం సమా శ్రనితుడి! ఉంటుంది ఒక రాగేశ్వరుడు వాటిని 
ప్రసాదించేటహ్పాడు వాటిని ఆరగించి మెప్పు కటాశ్షించాలని సభ్యులకీ 
ఉంటుంది. విపులంగా రచనచేసినందుకు ఒక కవికి మన్నన చెయ్య 
దల్బుగున్న వారికికుడ్కా ఆ కవి రచనగురించి వినాలనిఉండదు, చెళ్లపిళ్ల 
వెంకటశాస్త్రి గారిషప్టిపూ_ర్హిఉక్సవం మూడురోజుల పాటు ఉదయవమూ 
సాయం[తమూ బందరులోజరిగింది "మొదటిరోజు ఉదయం వారిమోద 
వద్యాలు పన్నెండుగురుచది వారు. వారి రచనల/పరించి మాట్లా డడానికిీ 
ఒక గంటవ్యవధి ఇప్పించవలసిందని ఆయన్ని చేను కో రాను, చేను వారికి 
ఇమ్హుణ్ణి అవడంవల్ల, ఆయన త్మక్త్స కారం కార్యని ర్యావాకుల్ని కోరారు, 
సాయంత్రం పద్యాలు చదవడానికి పదిమంది క ర్భలు వేరి చ్చిఉండడం 
ఛల్ల, నొ మూటలకి వ్యవధి థొరకధని వారన్నారు, మర్నాడు 
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ఉదయం ఎనమండుగురు పద్యాలు చదివారు. ఆ సాయంత్రం చేను 
కవిగారికి సభలోంచే నమస్కరించి, ఇంటికి వచ్చేశాను, చదివిన 
ముపై్రైమందిళోనూ నలుగునై ముపరి గొంతిగలు (శావ్వంగా ఉండ 
డంవల్ల వాళ్ళది అఖండకి విశ్వం వని స్థాపించడానికి నభ్యులు కర 
తాళాలు వేశారు, తక్షి,_న వాళ్ళని కళూసేసి నోరుమూసేశారు. కాని, 
ఆ ముప్ర్రైమందిలోనూ. (పతిఒక్క_డూ (ప్రకటించదల్చుగున్నది భావ 
రూవంలో "డిలే అల్లా ఉంటుంది ; 


కవి యంకశు యితడే కవి 

కవులా మరి తక్షి-నట్టి గణగణ గంటల్‌ 
భువి నిలుచు నితని కవనము 
రవిచం[దులతోటిపాకు రభసం బెసగన్‌॥ 


ఈయన బోలెడు (వాెసెను 
(వాయగనున్నాడు చాల వడీగా నికపై 

శీ యజవారిహూరులా రా 

ఆయువు నారోగ్య మొుసగి అరయుం డితనిన్‌॥ 


"వేలాది పుటల్లో అచ్చుపడిఉన్న కవినశచనయొక్క మొహం 
చూడకుండానే, ఎవరిశకేనానశే కట్టబెట్టడానికి అనుకూలించే పై రకం 
ఆమె డి భావాలనంటివి వ నీసాల్లోనో చిగించి "తెచ్చి నవాళ్ళందరిక్కీ 
వాళ్ళు అవే అయిదారు భిన్నసంద 'ర్భాబ్లో (ప్రయోగిస్తూన్నట్టు "తెలి 
నమిసాకుడా ఆరో పెట్టుబడి లేకుండా కవివిగుదు సుసాధ్యం చెయ్యడానికి 
నడుంకక్టు ఆంధమపహాశయులు తక్కువగా ఉండరుగనక్క పజ్నరూవం 
వల్ల నేటి (పయోజనాలలో ఇది ముఖ్యం అనవచ్చు. స్టభావసిగ్గమైన 
వచనం రచించడం కొందరికి రాదుట, అందువల్ల పద్యం రాయడానికి 
వాళ్ళు అర్హుబుట ! ఆ మాట వాళ్ళు "తెగేసి నిర్మావా నూటంగా పెకి 
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చెబుతున్నా నే, వాళ్ళని వినిపించుగోక, 'ఊోరుకుందురూ, మీ మొహ 
మాటమూ మోరూానూ! మో కవిత్వం బవా చక్కగా. నిర్దుష్టంగా 
ఉంది! ధార బాగుంది !” అంటూ, మూహోత్చ్యం దర్శనం ఇస్తూంశే 
కళ్ళు మూసుగోడం పాపకావణం అవుకుంబేమో అని భయపడు 
తూన్న ట్టు కొందరు తక్షణం తమ కవి తానిర్భయసామన్హ్యానికి జాఖలా 
కనపరిచేస్తారు. (గంధరూపంలో కాక ఇతర(తా జన బాహుళ్యానిక్రి 
పద్యం కంటపడే సందర్భం ఇది ఒక కు కాదు, ఇంకా వాలా ఉన్నాయి. 
ఆమా సందర్భాలలో భాపూడంబరమూ ఇకరపటాటోపమూ పక్కకి 
నెట్టి భావరూపం చూస్తే ఎట్లా ఉండగలదో నేనే ఆయా రచయిత 
ననుకుని నమోనాలు ఇస్తున్నాను. 
స్వాగ తప(తంలో ; 

మూ సాటి మనివీ. తే డిల, 

మా సుస్వాగతము మోకు, (ప్రతిభాశాలీ ! 

(శ్రీశుడు మిము రశ్షించును, 

చాసులమగు మాకు కాస్త చాన మొసగరా |! 
పీడ్కోలు పత్రంలో ; 

మానుండి మీరు దూరము 

పోనున్నా, రనుచు మాకు బోలెకు దుఖం 

బున్కు జీశము హాచ్చును మో 

కని బోలెడు సంతసమును గలిగనుజుండీ. 
ప(తిక వ్ర ల్యేకస్థలంలో : 

వవో మిధునం బుండెను, 

వదో యొక బాధ వారి యెదలో కాదా 

వదో ఆకలి లేచా 

వదో యొక అగ్ని, యుండె ఇది యిదమిశ్థం ! 
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పెళ్ళి వీలుపులో ; 
మా విల్లకి పెళ్ళి ముహూ 
రపు వేళ ఫలాన, గనక తప్పక మరం 
"తా వీల్లా మేకా వ 
చ్చి, పెళ్ళి కార్యము చెయించి నీఘ్రుము చనుడీ 


దంపతుల్ని ఆశీర్వదించడంలో శ 


ఈ దంపతు లిద్దర్నీ 

ఆ చేవుడు కనికరించి ఆయువు సిరి సం 
కుద ఆరోగ్యము సంతతి 

మొదలై నవి కలగజేసి పోపీంచవలెన్‌. 


మందుల ఘూమణాలో ణి 


ఈ మందు వాడినరా స్తే 

వ మందును నచ్చదింక వమాత్రమునున్‌ 

ఈ మందే ఈమందురు 

వవుందుము దీని మహిమ యివా పరములలో, 


ఒక ప(తికని మెచ్చడంలో : 


ఈ పటిక బవాగొప్పది 

యే పత్రిక కింత వ్యాప్తి యిటా బయటా! 
"తాపత్రయ మడగించును 

చాపత్రయ మంతయున్న ఛాలా చౌశే. 
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ఎన్ని కవ(తంలో జ్‌ 
నాకే మో ఓ టడి నా 


కీకుండా పట్టిగాళ్ళి యెదిరికి వేస్తే 
మో కర్శంకాలగలదు 


నాకే అది కటబెటి నరుఆ మనుడీ 
అం మి క 
పాఠ్యపు_స్తకంలో వ 

గుజ్తము బండిని లాగును 
గజము తిను వచ్చగడ్డి కుజ్లలు వినుడీ 

(హన) cs =) 
గుణము నడకలు నడ-చును 
గుణ్బము మడి దున్నగలదు కొండొక నీమన్‌ 


కొ త (ప్రచారంలో : 
తిన తిండ్కి కట బట్తయు, 
టంట 
మనగా నొక కొంపు పండ మంచము కరవై. 


జనులుండ, ధనికులకు, భో 
జనవసనాగారతల్ప సౌఖ్యము లేలా 


(వమరచ నలో : 
సనీమిద నాకు (వమము, 
నామోదను (వేమ నీకు నని అతెలిెసెగదా ? 
కోమలవమగు మన (వేమనను 
_పేమింపరె యితరజనులు, (వేమరహితులా ? 


(టం భేతరంగా తెలుప ద్యాలు 'తెలుగుజనానికీ కంటి సంపర్క-ం 
కలిగిం చగల సందర్భాలు కొన్ని చూశాం, వురి తెలుగుపద్యాలు 
తెలు సజనంయొక్క. జావినిబడే నంద రాలు గమనించుదాం, పురాణ 
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పఠనంభో వినిపిస్తాయి. పఠిత గద్యుపద్యాలు సాధారణంగా ఒకే రాగం 
మోద గబగబలాడించగా, వాటిని బీజ పొయంగా గణించి పారాణి 
కుడు చిలవలూ పలవలూతోసపహో వ్యాఖ్యానవృక్షం లేవదీస్తాడు. 
సభ్యులు పఠిత రాగం వల్లా పొరాణీకుడి ధోరణివల్లా ఆనందం పొందు 
తారు. హారిదాను నోటంట పద్యాలు వినిపిస్తాయి. అవే కాదు, 
వచన మే కాదు, పిట్టకథలుకుడా అతడు పాడేసి తరవాశ వ్యాఖ్యానం 
చేసి కావలిస్తే మరోసారి పాడతాడు. కవినోటంట పద్యాలు వినపడ 
తాయి. అతడి నోటితోపాటు గా(త్రంకుడా శాగండ్‌ రాగం విసరడం 
నేర్చాడా కోటలో పాగా వేశాడన్న మామే, అతణ్ణి జనం అనుకరించే 
సారు. ఒకొ-క్క- కవి మంచి గాఢం పెట్టిపుట్టకపోయినా, తన కొత్త 
భావానికి వ ఆనకట్టుపూర్వపు రాగమో సంధించి, తంటాలు పడ 
బో తాడు, 'శోతలు ఏమో అనలేక బాధతో కాలం వెళ్ళబుచ్చుగుం 
టారు. మరొకక్క_ కవి యతి ప్రాసలదగ్గిర నొక్కుతూ పాడాం తాల్ని 
మకాంవేస్తూ పద్యాన్ని. శల్యపరీక్షకి పెట్టినట్టు వ్యవహరిస్తాడు, 
భ[టాజుకుడా పద్యోచ్చారణ చేస్తాడు. అతడు రాగం కలపకుండాన్కే 
తరుముకూత పట్టినట్టు పద్యాల్లో చెడుసుడి ఆడేస్తాడు. భోజన 
కాలంలో పద్యాలు అంటారు. సంస్కృత శ్లోకాలు ఫణితిప్రకారం 
గానూ, తెలుగుపద్యాలు యథాశక్తి రాగవిజ్బంభ.*తోనూ కాని 
స్తారు. అందునిమి త్తం తయారైన అనుభనజ్ఞు లుంటారు. వాళ్ళల్లో 
ఒకొ-క్కొ-ప్పుడు పోటాపోటీ జరుగుతుంది తిన్నది సద్దుకునేలాగ 
ఖోజనసభ్యులు అరున్తూంటారు. శైల్లో రేండుమూడు రకాలుగా 
పద్యాలు వినిపిస్తూ ంటాయి. కొందరు ఒర్జిపుశ్యానికీ, ఎవ బేనా ఆకర్షింప 
బడకపోతారా అనుకుని ఈలతో మొదలెట్టి, వదో రాగంలోపడీి 
కొన్ని ముక్కొలుకుడా అనేస్తారు. కొందరు వ అణావచ్యాల పుస్త 
క మో పావలా (ప్రబంధథమో కొన్ని కాలాన్నిబట్టి మోాజుగాణస్న్థ 
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రాగంతో పద్యాల్ని నమిలిపాశేస్తుంటారు. వ (గ్రామొఫోనురికార్లు 
పద్యాన్నో అనుకరిస్తూ రాగంతీనే యాచకుడు ఉండగలడు, స్నేహి 
తులు చేరుకున్న ప్పుడు మంచిగ్నాత్రంవాడిచేత సరికొత, పాటలతో పాటు, 
సరిళొ_త్త రికార్జుపద్యాలు పాడిస్తారు. శక్లానుల్లో తెలుగుప వ్యాలు అప్ప 
గించవలిసొచ్చి నప్పుడు పాడి తేశప్పు మంచిమాక్కు లు వెయ్యరుగనక, 
అందరూ పద్యాలు పాడడం వినిపిస్తుంది. ఒక్కొ-క్క్యా ఉపన్యాసకుడు 
ఉపన్యాసమధ్యం భో వ పద్య భాగమా అనవలసిన గండం తెచ్చుగుని, 
అజీ పాడలేక మూానాలేక నానాయిదీ అవుతాడు. అతడు ఎంత 
ఊక్క్బృష్ట పద్యం స్తురించడల్చుకున్నా స రే, సుబ్బరంగా పాడగలిగి తే 
తప్ప, సభ్యులు ఆ కవి త్యానిక ఓీటకా ఇ్రయ్యర్కు ఉపన్యాసకుణి 
తమింఛా శ్షమించరు. 


రీ. రాగం 


ఇక్క, రాగం. నాడం (పాణాగ్ను సంయోగం అంటారు. పాణి 
వల్లనే కానిఫర్ష:* జ గదు భర్ష ణఎల్ల నేకాని నాదం జనించను -- అని 
ఆవాక్యభి"వం అయుంటుంది. వాయు. కేణువ్రుల [(పవాహతరంగాలకి చారి 
సన్న గించినప్పు ఇ ఘు జరగి నాదం జరస్తుఒది. అటువంటి పనికి మాన 
వుడి కంఠంలో వ శ్చాట్ట్లు ఉండడంవల్ల నే, మానవుకు నాదం చెయ్య 
గలుగుతున్నాడు. అటువంటి పనివల్ల నే, మురభికుజణా మోగుతుంది, 
పైగా ఒక లోవాపుతీగాని మోటినప్పుడుగాని బిగించిన చర్మాన్ని 
మోదినప్పుడుగాన్త వాటికి కంపనం కలిగి వాటి (ప్రతికంపనం పరిసర 
(ప్రాంతంలోని వాయురేణువులకి సంక్రమించగా నాదం పుడుతుంది. 
కొంత కాలంపాటు (పతి సెకనులోను ఏవో స్టిరసంఖ్యచ్‌ ప్పూున స్పృంద 
నాలు పుట్టగలిగి తే నాదం (ావ్యంగా ఉంటుంద్కి ఆది గానంలో 
చేరుతుంది. లేకపోతే అది గోల అవుతుంది. స్పంద నసంఖ్య సెకనుకి 
కొంత మొత్తానికి తక్కువగా ఉన్నా, మరోకొంత ముత్తంకంకు 
ఎక్కువగా ఉన్నా ఆ నాదాన్ని చెవి స్వీకరించజాలదు. ఒక (ావ్య 
నాదానికి సెకనుకి 240 స్పందనాలు అనుకుందాం, దీనికి "రెట్టింపు నాదా 
నికి సెకనుకి ఉర౦ స్పందనాలు ఉంటాయి. అటువంటి రండు నాదాల 
మధ్యరంగంలో ఒక ఇరవై మజిలీలు గుర్తింపగలిగి ఆంధ్రులు అట్లా 
ఏర్పడ్డ 22 ప్రక్యేకనాదాలకీ నామకరణం చేళార్కు వాటిని శ్రుతులు 
అన్నారు. కాని ఈ 22 (శ్రుతులూ యథాక్రమంగా గాత్రంతో అని 
“ఉవరాపించడం ఇబ్బం బే అన్నారు. ఎవేనా (పజ్ఞావంతులు అటా 
మూవించగలిగిన్సా శ్రమకి తిగ్గ ఫలితం ఉండదన్నారు. వమంఘ్కు 
ఇవన్నీ చేని కది (శ్రావ్యమే అయినా ఒకటి తరవాత మరొకటి అనే 
టప్పుడు ఆ మరొకటి మొవటిచానిలో కలిసి కట్టుగా ఉండవచ్చు, లేక 


నో 
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కర్హకలోరంగా ఉండవచ్చు, అన్నారు. మొత్తం 17 స్వరాలయితే పని 
జరుగుతుందని అనుకుని సరి గృ్యముూపుద,వి సంజ్ఞలు వర్పాటు చేను 
కుని స్కరి=-లుకి,గలురి, మ-లువ్హిప-1, ద-లులి, నిాలల్సి పాూచ్చు సా 
వెరసి 17 అనుకున్నారు. ఈ పధకంకుడా పట్రివ్వ లేదు. మూడో రి” 
మొదటి గి కేసి జరిగి డానిలాగే తయా-రైంది. మూడో “గి, 
మూడో “ధి, మూడో “ని” అల్లాగే అమునాయి, పర్యవసానం, స్క 
“రిలు 2 “గిలక “మి లు 2 పు “ఛిలుకి, “నిలుకి హౌచ్చుస=9వి 
ఖాయం అయినాయి. అనగా మొదటి “సి యొక్క_స్పంద నం విలువ 
1, అనుకుంటే ; 


మొదటి -6ఈ 4 
రెండవ ఈ రి, 


స గన 
ol ol 


మొదటి _ గ్య శ్లీ 
రెండవ - గ) క ర 
మొదటి -వ్కు శే రెబ్లు 
రెండవ - మ్మ శ్లీక్‌ చెటు 
పు —- 1 
మొదటి _ ధ్య -- శ్‌ రెట్లు 
రండవ -ధ్య క్ష రెట్లు 
ముదటి -=- న్ని 


|) ls) 
లూ Ma 
oil 
ర 


"హాచ్చు — స 2 "రెట్లు 


సాద(వియత్వర్మ పాచ్చి నకొద్ది ఈ స్వ రాల్లో న వివో 
రించే కుతూహలం ఎక్కు_.వై ౦ది. ఆథారం తేందే ఏమీ ఉండదుగదా | 


చా౫గం శ్ర? 


స్వరవిహారానికి ఆధారస్యరం ఉండి తీరాలి. “సి తప్పుదు. “పి - 
ఒకశు గనక తప్పదు. 


న ర్నిర్మిగగ్య మృమ్మ ప ధృధ్యన్నిన్మి న 
1 ల్లి l 1 లి 


ముత్తం 7 స్వరాలు ఉండాలంశే ఇక క న్వరాలు పుచ్చు 
గోవాలి. ర్మిర్మిగ్మ గృ లలోంచి 2 స్వరాలు 6 విధాలుగా తియ్య 
వచ్చును, (ఆజోడీలలో రిర్కి గ్య గృ వచ్చినప్పుడు మొదటిది 'రి” 
శిండోడి “గ)మ్మమృలలోంచి 1 స్వరం ౨ విధాలుగా తియ్య 
వచ్చును. 'ధృధ్యాన్నిన్మి ల లోంచి 2 స్వరాలు 6 విధాలుగా తియ్య 
వచ్చును. కాబట్టి 7 స్వరాలు ఎన్ను కోడానికి మార్గాలు 6౫2౫6= 
72, “కివల స్వరవిహారం, వృత్తాంతంతో నిమిత్తం లేకుండా రంజింప 
జేస్తుంది గనక దానికి “రాగం” అని వేరు పెట్టారు. వడు స్వరాల్లో 
విహారించడానికి విలై న రాగాలు 72 గనక, వాటిని మేళకర్త లన్నారు. 
వాటికివేర్లు పెట్టడంలో, వేరు చెప్పగానే అది 72 లోనూ ఎన్నోదో 
(గహించడానికి అక్షర సంకేతాలు ఏర్పరిచి తంటాలు పడ్డారు. లవి 
జనక రాగాలు ఏటిల్లోంచి ఇతరరాగాలు పుట్టగల వని చూవించి, 
వాటిని జన్యరాగా లన్నారు... అధమం $ న్య రాలుంశే, రాగం 
కావచ్చునన్నారు - కాని వాటిలో సి ఉండితీరాలి “పి గాని “మి 
లలో ఒకటిగాని ఉండి తీరాలి. 4 స్వరాల రాగాలంటూ ఆంధ 
గానంలో లేవు, అయిళలే న్వరవిహారంలో ఆరోహణ అవరోవాణ 
లున్నాయిగనక, హోెచ్చేటప్పుడు 7, లేకర్క లేక 5, ఉండవచ్చు. 
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దిగేటప్పుడు 7, లేక 6, లేక క్క ఉండవచ్చు. కాబట్టి సక్రమంగా 
స్వరాలు హౌచ్చి దిగే రాగ విధాలు 9. ఈరకాల మొత్తం; 


ఎగువ 7, దిగువ 7 == 1 రాగం 
6 6 రాగములు 


33 


39 ద్‌ — 15 99 
ఎగువ 5 దిగువ 7 జూ 6 స 
సు సాసర్‌ 
33 ర్‌ — 90 99 
ఎగువ 5, దిగువ 7 = న్‌ ii 
39 6. 90 32 
?9 స్‌ == బైకర్‌ 99 
484 





మేళక_ర్తలలో ఒక్క్కొక్కదానికే ఈ అవస్థ పట్టవచ్చుగనక, 
స(క్రమస్వర రాగాల సంఖ్య 72 xX 484= 84343 అన్నారు. ఇవిగాక 
వ(క రాగాల సంఖ్య ఎంతగా నేనా పంచవచ్చన్నారు. అవిగాక 
రి గ్య మ మొదలై నవాటిన వడ్డమాలుగా మార్పుగుంక్కు ఇంకా 
యితరరాగాలు సం[క్రమిసాయన్నారు. సుమూరు మూడువేల రాగ 
నామాలు సృష్టించారు. వ్య క్రిత్వం లేనప్పుడు వేరే ఉండదుగనక్క 
అన్ని రాగాల్ని గుర్తించారన్నమాట. వంద రాగాలమిోద కీర్తనలు 
రచించడానికి సంకల్పించిన త్యాగరాజు దగ్గిరిగా 200 రాగాలు తీసు 
గున్నాడు. నారాయణదాసుకుడా మేళకర్త రాగాలన్నీ వాడుతూ 
సుమారు 200 రాగాలు ముచ్చటించాడు. పాటకచేరీలనబడే సమావే 
శాల్లో 150 రాగాలదాకా వీనపడుతూంటాయి. కాని, వ రాగం 
పొడుతున్నాడో దాని పేరు గాయకుడు చెప్పడు చాలామందికి తెలి 
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యదు, (రాగకృవీ. చేస్తూండే వాళ్ళకితవ్చ Js తెలియని వాళ్ళు 
( ఆంధ్రంలో నూటికి 99 మంది ఉండవచ్చు ) ఎన్నిసార్లు రాగ(శవణం 
చేస్తూన్నా, రాగంవేరు తెలియకుండానే రాగాస్వాదన చెయ్యడానికి 
తమరికి “జన 2 ” వాక్కుఉంది అంటూాండడమూ అల్లా కూచుంటూండ 
డమేకాన్సి రాగాన్ని పోలిక పట్టడానికి యత్న మేనా చెయ్యరు-తమ 
రికి గంధ ర్వాంశ లేదంటూ క్షమాపణ కోరతారు. పాడి ఇతరుల్ని 
మెప్పించడానికయి జే బోనీ గంధ ర్యాంక ఉండాలనచ్చుగాన్సి రాగాఖి 
లావ చూపించడానికి మానవాంశకంకు తక్కు_వగాఉన్నా నరి 
పోతుండే! అయినాస కే వముటో ! 


కాన సుమారు ఓ నలభై రాగాలు == అరఠాణ్కా ఆనంద 
భైరవి ఆరభి, ఆహిరి, కన్నడ, కమాను కల్యాణి కాంభోజి కాఫీ 
కేదార, కేదడారగాళ, ఖరసార(వియ్క చ[కవాకం, జంరూటిి జంగ్లా, 
తోడి, దేవగాంధారి, ధన్యాసి, నాటు నాటకురంజి నాదనావమి[క్రియ, 
సీలాంబర్కి పువ్నాగవరాల్సి బిలవార్కి బేగడ బేవోగ్‌, భూపాల, 
భైరవి మధ్యమావతి, మలయమారుతం ముఖారి, మావాన, వసంత, 
శంఖరాభరణం, శహోన, శ, సారంగ సావేరి, సింహెం(ద్రమభ్యం, 
సురట్క' వాంసధ్యని, హిందోళ -- వంటివి మాత్రమేనా అధమపశకుం 
పోల్పుగుని ఆనందించడానికి యత్నించడం మానవాతీతం కాదేమో 
అని తోస్తుంది. ఆఅ కాశ వాణి వచ్చింతరవాత కొన్ని రాగాల వేర్లు 
జనానికి పరిచయం అయినాయికాన్సి వ రాగానికి వ చేరో మాత్రం 
కొొందరికి తెలియదు. 


6. పద ట్‌ ం-రాగ్గం౦ 
పద్యరాగాల వ్య క్షి త్వాలు పోల్చినప్పుడు వ్షత్యాసాలే ఎక్కు 

వగా కనివిసాయి. పద్య రాగాలు రెండూ నాదజన కాతే, రెండూ 
చెవికి సంబంధించిన కళలే. పద్యానికి పదాలున్నట్టు రాగానికి స్యా 
లుంటాయి. పద్యపదాల అర్లం తెలిసి పద్య భావం తెలిసి రసోత్ప త్తి 
కావాలి ; రాగస్వ రాల అర్థం తెలియకపోయినా రాగభావం వచో 
అయినా, రసోత్స త్తి అవుతుంది. *వకమ్‌ (సంగీతం) ఆపాతవుధురమ్‌ 
అన్యద్‌ (సాహిక్యమ్‌) ఆళలోచనామృతమ్‌' అనే భావం అందువల్ల నే 
పుట్టిఉంటుంది. పదాలూ పదమిశ్రణాలూ అమితం అయినళ్తు 
స్వరాలూ స్వరమి[శజణాలూ కుణా అమిత మే. పద్యంలో వర్ష నాదం 
యొక్క. (హాస్వత్వ దీర్ష_త్యాలుమా(త మే గణింపబడ తాయి రాగంలో 
నాదంయొక్క వొట్టి పొడుగులేకాక హాచ్చు తగ్గులు కుడా గమనిం 
వారీ, పద్య పదాలలో “యమకంి ఉన్న కే రా౫స్యరా ల్లో యకం) 
ఉండవచ్చు. కొన్ని కొన్ని వర్ణాల సావాచర్యం వల్ల పద్యంలో 
నాదసౌఖ్యం కలిగినక్టు కొన్ని కొన్ని స్వరాల సావాచర్యంవల్ల 
రాగంలోనూ తానంలోనూ నాద సౌఖ్యం జని స్తుంది. స్వరగమనంలో 
ఆరోవాణ  అవరోవాణలనే ముందు వెనక నడక లుండబట్టి 
నాదం వివారించి వివారించి అళంగుకి వచ్చేస్తుంది. పద్యగమనం ఒకే 
దిశలోముందుకి వోతుందిగాని వెనకనడక్‌ నడవదు. (పింగళి సూరన 
వెనక్కి-కరూడా లలా నడిపించిన పద్యం 

"తా వీనువాదికి సరవీగ 

భావనతోనాను నతివిభా వి సుటేజూ 

"దేవర గసారవ మహిమన 

మా వలసిన కవిత మరిగి మాకు నధీశా 


పద్య ౦0-రాగం ఫ్‌ 1 


తప్పు, ఆవ్యధసారస్యశంలో మరొకటి ఎదీ నేను చూడలేదు). 
పద్య ఎదాలకి అరా లులటాయిగనక అవగాహనకి అభినయం దోహ 
డకరం, కాని రాగస్వరాలకి అన్హాలంటూా ఉండనవుగనక అవగాహనే 
ఉండకు గనక అభినయం అనేర్జకం. పశ్య భావం (గ్రహించడానికి 
కొంచెమైనా బుక్‌ (పయోగించవ వేలిని ఉంటుంది అధమం శ్రద్దనా 
పెట్టవలిసి ఉంటుంది. రాగభావం అవ్య క్కం౫గ నక అవగాహానకి 
నొంచెం మేధాకుడా ఖర్చు పెట్టక్క-న్రైదు, (శద్ధయొక్కం పనికుడా 
చేదు హృదయం చాలు. పడ్యంలోని శభ్రాలకి అక్షరరాపంలో 
స్థిశ్వం చేకూర్చడం సంభవనీయం గనక్రనున్న్నూ శుభాలు అర్ధవంతం 
సేనక్రనున్నూ ఒక పద్యక_ర్త రధయొక్క-- పద్యం ఒకడు తీసాళ్ళి మరొక 
జనో ముచ్చటించడా నికి వీలుంది. కాన్ని రాగస్వ రాలు అన్హానికి అతీ 
తంగనకనన్నూ, స్వరజీవితం కేవలవ్య క్కిసవాజమైన గాత్రధర్మాన్ని 
అనుసరించేది అవడంచేతనున్న్న్నూ శీణికమా త్రవ్యాపారం అవడం చేత 
నున్నూ వాటిని లిఖంచడానికి ఎంత యత్నించినా ఒక గాయకుడి 
మొక్క. రాగం ఒకడు తీసిగాళ్ళి మరొకడితో వ్యవహరించడం అసం 
భవం _ మహాఅయిలే ఆ రాగంపేరు ఆ మరొకడితో చెప్పవచ్చు. 
గాత్ర ధర్శంయొక్క బదలాయింపు జరగదుగనక్క ఎవరి రాగం వారే 
అనాలిగాన్మి మరొకడు అనలేడు. పైగ్యా రాగానికి జననంలోనే 
యొావనం జననంలో నే మరణంకూడా ఉంటాయిగనక, మరొకడి మాట 
అల్లాఉంచ్చి, అసలువాడై నానరే అనేసింది మళ్ళీ అనలేదు. సంభావణ 
(ప్రకృతిసిద్ధంగనక, పదో్యోచ్చారణ సంభాషణ సం(పదాయానికి విరు 
ద్ధంగా తేండకూడదు నక్క విరుపులూ ఆపులూ విరామాలూ 
సాక లూ చేగాలూ ముదలై నవి అందులో ఉంటాయి. రాగం 
స్యరపవావాంగనక అవిచ్చిన్నం. పద్యం శబ (పమేయమున్నూ 
నోటి వ్యాపారమున్నూ గ నక దాని పఠనం స్పష్టత ఉద్దేశించాలి. 
రాగం స్వర(్రమేయమున్నూ్నూ గాత్రవ్యాపారమున్నూ గనక, అది 
జరిగేటప్పూడు మాటస్పష్ట్రత ఉంటూండదని బాధపడడం అనవసరం, 





7-కొన్నియితరపదాలు 


విపులంగా విశదీకరింపబడి కేటాయించబడిన పడ్య, "రాణ 
పదాలుగాక్క) ఈ దిగువ పదాలుకుడా తరుచు ఈ మూవూంసలో 
వస్తూంటాయి ఏ రూపకం, నాటకం, (పదర్శనం, సంగీతం గానం, 
తాళం, లయ, కీర్తన) పాట్క కవిత్వం, గద్య, చదవడం పరనం.... 
గాగలవి. వాటినికుడా ఇదమిద్లం అనుకోడం క_రృవ్యం. 


రూపకం -- రూపసృష్టి చెయ్యడానికి అనుకూలించే పదరచన, 

నాటకం -- రూపకాలలో ఒకరకం, వ్యక్తులు వేవభాపూవన్గాపరివ ర్త 
నంవల్ల అన్యుశై తోచి పూర్వగాధల్నికుడా (ప్రత్యతుం చెయ్య 
డానికి సూచనలు గలిగి ఉండే పదరచన. అటువంటి పడరచనని 
రంగ స్థలందికాద ఆచరణలో పెట్టడాన్ని కుడా “నాటకం” అనే 
పదంతో చాలా తెలుగుమంది వ్యవహరిస్తూంటారు. కాని 
దాని ఆచరణని * (పయోగం*' “ఆటి (పదర్శనం” అంశే 
నయం అని బాధపడే వాళ్ళు న్నారు. 


(పదర్శనం - (ప్రదర్శించడానికి అనుకూలించే పదరచన. 

సంగీతం - ఎక్కూవగా పాడబడేది మాట లుంటాయి, వాద్యా 
లుంటాయి 

గానం - మానవహృదయాల్ని ఆకర్షించి ఐక్యపరిచే నాదం. 

"తాళం -- శాతంలో వేరుపడ్డ కాలగణనాలలో ఒకటి. అవి $5 
అనీ 101 అనీ 175 అనీ 108 అవ్‌ మతభీడాలు. 

లయ -- గీతవాద్యాల వకనమా_ప్పం -- విలంబ మధ్య (దుకాలలో 
ఒకటే. 


కాన్నియితరపచాలు 


కీర్తన - రాగతాశళాల సూచనతో దై వపరంగా ఉండేమాటలు, 
పాట -- రాగ తాళాల నూచనతో ఊఆండేమాటలు. 
కవిత్వం ఆ మూనవహృృదయాల్నిి ఆకరి ంచి ఐక్యపరిచే మాటలు, 
వె 
సాఇభారణంగా పద్యరూపం, కాని గద థ్రగుడా కావచ్చు. 
గద్య -- (వాస్వదీర్టనాదాలుగల వర్ణాలు భలానాక్రమంలో రావాలి 
అనే నియమంలేని పదరచన. 
చదవడం -- లిఖతమైన పదరచనకేసి చూస్తూ ఉచ్చరించడం. 
పఠనం - పదరచన భారణ మేసి, అతుర్చచ్యుతి రానీకుండా అనడం, 


2. విషయ మీమా౦స 


అసలు నాటకపద్యం రచింపబడడం చెప్పబడేనిమి తమా లేక 
పోతే పాడబడేనిమి_త్తమా 1 పద్యం అంకు పాదాలు గలిగిఉండేదిా 
సాధారణంగా నాలుగు ఒకప్పుడు మనిలాో రెండు. దానికి గురు 
లఘుస మేళ నవల్ల నియమితమైన గమనం ఉంటుండి ఉండాలి అన్న 
మాట. లిపిలో కనిపించే తెలుగుపద్యంయొంక _- విశేషం వనవుంశ్సే అడి 
వ ఛందస్త్వో తెలుపుడుచేసే అక్షరం దాని ఆదిని ఉంటుంది. ( ఉండక 
పోతే ఘూారకలి సంభవించి, ఆంధభమహాోజనం అంతోటి పద్యాన్న్నీ 
పద్యమే అనుకోక ఉ_త్తగద్యని చూసినశ్ట్రే చిన్న చూపు చూసి స్వంత 
రాగంతో పాడడంమాని చదవడం మొద లెట్టినట్టాయిన్యా జనం కళ్ళ 
ఎదట పద్యానికి మరణం సంభవిస్తుంజేమో అని క రాభయంట ). 
అంతేగాని పాటనెత్తిమాద ఉన్న మోస్తరుగా ప్రతీపచ్యానికీ 
వ రాగమూ రాసిపెట్టి ఉండదు. అందువల్ల పద్యకర్శ తన (పతి 
పద్యాన్నీ పాడి చూనుగో లేబేమో ! అసలు అవి పాడడపు అవసరం 
లేకుండానే కవిత్వం అని అతడి అభిప్రాయమే సా ! పాపం అసలతేడు 
రాగాలు తియ్య లేడేమోా ! అతడికి రాగాల పేర్టుకుడా తెలియవేమోా! 
తెలియక్క_స్లోదేమా! పద్యకళ సృష్టించేవాడికి శాగకళ అన్యమే 
కదా! అని మామాంసపడుతూంకు, ఒకాయన అన్యం "కాదు. 
రాగాలు తియ్యడం చేతగాని వాజమ్మలు పద్యాలు రాయడం తప్పు 
(పతీపద్య కారుశూ రాగాలు నేర్చితీరాలి. ఆ వూటకొ స్తే మంచి 
నొంతగ వొడుగాని పద్యాలు రాయనేకూడదు *” అంటూ కోపపడడం 
ముద లెట్టాడు. కాని అజేమి నబబూ! రాగంతో నిమి త్తం లేనివాళ్లు 
విశేసంంగా పద్యరచన చెయ్యడం అంతా ఎరుగున్న సంగ లేకదా ! 
రాగ(ప్రమే మం లేకుండానే (బ్రవ్ఫ్టునందం కలిగించే విశ్వాసంతో నే 


వివయమాూావమూ౦స ద్‌ స్‌ 


ఇవా లామంది పూర్వ। వస్తుతకవులు సద్యాలు గాశాగు. ఆ పద్యాల్లో 
ఉండగల కవితాకళ చదునర్నీ (శోతనీ ఆకర్షి స్తే వాళ్ళు అమితమైన 
ఆనందం పొందుతారు. పద్య వచన చేనేటప్పుకు నచయితే ఎరగ నేనా 
ఎరక్కొ_ వాడనేనా వాడని మాయధారి రాగాన్ని ఉచ్చారణకాలంలో 
మరొకడు తెద్సి దానికి లగించకపో తే, పద్యానికి వచ్చే లోశుమిటీ, 
అది ఎందుకు చచ్చిపోతు: దీ అదివరలో బతికున్నది ? 

6క అయ్యా 1! రాగం ఎంతో తీప్కి నాయనా !” ఎరగవా ? అని 
కొందరు !-గానాన్ని పొగిడి లే అక్కడితో ఎనిమీ అని తన్న నుకుంటా 
రని. అవును. కాడని ఎవరన్నారూ ? రాగమూ తీచ్కే తేరగా దొరికితే, 
ఎప్పుడై నాసశే పరాయిసొమ్ము కుడా తీవే ! రాగం కలినసిప్పుడు 
మాత్రమే పద్యం రుచించి క లపనప్పుడు రుచింపకపోవడం జరిగితే, ఆ 
రుచి 'బేనిది? రాగానిది. ఆ సంగతి మనుములకి కాదు పశువులే 
“తెలుసు, తేనె తియ్య గా ఉంటుందని నిర్ణయించడానికి వక్తీల్ని పెట్ట 
కదు. ఇక్క పద్యానికి వ్యక్రిస్వాతంత్ర్యం ఉందిగనక్క చానిరుచి 
మాత్రమే తెలియాలీ అంకే దాన్ని ఎల్లా పలికించాలీ ?- అని బాధ 
పడేటప్పుడు కొందరు “ోప్రతిపషడ్యమూ నిశ్నేపంలాగ రచింపబడి 
కవిత్వంతో కణకణలాడుతూ కాగితంమోాద ఉంటుంది. చాన్ని పట్టి 
గెల్ళి (పకటించడానికి మంచిగా(త్రంవాడు ఉండాలిగాని తక్కిన వాళ్లు 
అనకర్ములుం మంచిగా(త్రం లేకండా ఎవడేనా (ఆ రచయిక అయినా 
స) ఆంధ్ర పద్యోచ్చారణ మొద లెట్టాడంే పద్యుం చూస్తున్న 
పళంగా తద్దినపు మంత్రంలా ఆయు సరగ(భమ్లు గావడమే కాకుండా 
పద్య(పపంచం యావత్తు మోడా సూచకాశురం ఉంకుగాని వ ఛం 
దస్వో తెలియని ఆం(ధ్రమహోాజనానికి మహా(గహామూ మవోసవ్యామూ 
ఒక్కు_మ్మాడి శేశెత్తు తాయిన్మీ [”” అంటూ మండదలించడం సాగిం 
బారు. మంచిగ్మాతం వాడు రాగానే మన ఎదురుగుండా ఉండే 
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పద్యమేకాదు ఏ పద్యమైనా (ఆావ్యంగానే ఉంటుంది వాడు 
నిజంగా రాగా లెట్టినా సాంపుగానే ఉంటుంది, అంకు “అబ్బ? వమ 
లేనిదానికి ఇంత హంగామా చేస్తా వేపిటయ్యా ) కాస్త మంచి 
గా(తం వాడొచ్చి కొద్దిగా వదో రాగవరసని పద్యంపాడి తే ఇంకా 
బాగుంటుందని మేం ముచ్చట పడుతూం శునూ !” అంటూ కొందరు 
నసుగుతూ'నే ఉంటారు. అందుకు పద్యం అసలు వమ్మాత్రం బాగుం 
టుందో చూడద్దూ ముందు ? పోనీ చూడద్దు. ఏ రాగం? వ రాగ 
మైనా సశేట, వ రాగమూ కాకపోతే ఆఖరికి కూూనురాగమైశా సరే 
సరిపోతుందిట. అల్లా వ రాగమైనా సరిపోమేటప్పుశు, రాగానికీ 
పద్యానికీ నవాజంగా పుస్తాకట్టు లేదని ఒప్పుగున్న క్లేకదా ! వచేనా 
ఒక పద్యానికి ఒకానొక రాగం మాత్రమే తగుతుంది తక్కినవి 
తగవు అన్నప్పుడేకదా ఆ పద్యరాగాలమయొక్క_ సమ్మేళనలో డాంప 
త్యం కనపడేది ! అంలేగాని (పతీ పద్యాన్ని ఎల్లా? లేం, ఎవడై లేం 
వరాగము లేం తెచ్చి లుంగచుట్టాలనడంలో సబబు కనిపించదు. “హారి 
హారీ! సికు తెలియదయ్యా ! రసానికి అనుగుణంగా రాగాలు 
న్నాయయ్యా !” అంటూ కొందరు తరుముకు వస్తారు. చర్చనీ 
యాంశం పద్య రాగ "బాంధవ్యం అయినప్పుడు, అందులో కేవల 
“రాగంగురించిన ఒక సామాన్య వాక్యం పట్టుగొచ్చి, (ప్రతీ అడ్డమైన 
"తెలుగుపద్యానికీ అనుగుణంగా రాగాలున్నాయి, పద్యం see 
రసమే - అని అన్వయించుగుం శు. అల్లాంటి అన్వయం చేసుకోగల 
వాళ్ళని మూసి జాలివడాలి, పోనీ, ఈ రసానికి అనుగసణంగా ఈ 
రాగాలు -- అని ఎక్కడుంది అని అడిగితే కొందరు ఎక్కడో ఉండి 
తీరుతుంది తిన్న గాచూ_స్తేసర్కీ అంటూండడం ! కళల్లో అల్లాంటి 
జాబితా లుండవ్‌. ఒకే రాగంమోద అన్నిరసాలూ ఒప్పించిన 
వాళ్ళు న్నారు. కల్యాణి వడుపుళలోనూ ముఖారి కోవంలోనూ ఒవ్చిం 
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చినవా ళ్లున్నారు. భూపాలతో నాటక(పదర్శనంలో కోపపడ తారు, 
కీ రనకర్వలు విచారిస్తారు. చివరికి గబగబా పఠిస్తే (క్రోధమూ 
దీర్థాలుతీస్తూ పఠిస్తే శోకమూ ్రతిరాగానికీ కుదురుతాయీమో ! 
“ వెంకటమఖ ? అన్న దాన్ని బట్టి ఈ రస-రాగ నిక్టయంలో వ యిద్దరి 
అభి పాయాలూ వకీభవించవు. 

పోనియ్యండి. మాటవరసకి, ఫలానా రసానికి ఫలానా రాగం 
అని శాసనం ఉంది అని ఒప్పుగుండాం,. (పతీనటుడూ ఎన్నెన్ని 
రాగాలు చేర్చిఉండాలీ ? పోను (పతీనటుడూ బోలెడేసి రాగాలు 
నేర్చినవా డని అనుకుందాం. ఒక నటుడు పది వేర్వేరు వేపాలు 
వేసేనిమి త్తం మొత్తం అయిదువందల పద్యాలు హృద్దతం చేసు 
గున్నా డనుకోండి. ఆ పద్యాలకి అర్థ భావాలవల్ల జనించే రసాల్లో 
చాలాచాలా అంత 'రాఖూ అంతస్థులూ ఉంటాయి. ఒకొ-_క్కొ-రస 
విళేపానికి ఒక్కొక్క పద్యం నేర్చి నట్టు ఒకొ్మొ_క్కు_ రాగం నటుడు 
నేరుస్తున్నాడా ? నేశ్చేవయోగిన్తున్నాడా? నేర్చునోడం సంభవ 
సీయమా ? వచ్చుండడం సవాజమా ? రాగరసం అంతా ఆనందమే 
కదా! పోనీ కాదనుకోండి. రాగరసాల్లోకుడా అంతరాలూ 
అంత్‌ ములక లేకపో లే అన్ని రాగాలు వందకు జనింజాయి ? రసాలు 
కొన్నే ఉండి రాగాలు అపారంగా ఉంకే ఒకే రసం కిందికి చాలా 
రాగాలు వస్తాయికదా ? అప్పుకు వమిటి దరి?) పడమయమైన ఒక 
పద్యంలో ఉండగల మాటలయొక్క_ ఉచ్చారణవల్ల కలిగే అర్థభావాల 
వురూలంగా జనించే రసవిజశేపమున్నూ్నూ, స్వరమయ్యమైన ఒక రాగంలో 
ఉండగల నాదాలయొక్క_ సంపుటీమాాలంగా జనించే రసవిశేషమున్నూ 
అచ్చంగా సర్వవిధాలా మూడువూంర్తులా వకీభవించడం' ఎల్లూూజరుగు 
తుందీ ? అవి వకీభవింఛడమే జరిగితే అనగా పద్యం చెయ్యగలపని 
రాగమూ రాగం చయ్యగలపని పద్యమూ నిర్వహించగలిగి తే వాట్లకి 
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వేరువేరు జన్మలు ఎందుకు వచ్చాయి ? అనేమా స్పరు ఆలోచనలో 
పడేసరికి కొందరు వ అ్టైక్టై ఆగండి. పద్యరసవికేషమున్న్నూ రాగ 
రసవిశేవమున్నూ మూడుమూర్తులా వకీభవిస్తాయని మేం అనుకోము 
కాన్సి అవి సరాసరికి స్పర్శలోకి రావచ్చును. అంతటి నేర్చరి ఫుట్టి 
వచ్చి ఎప్పుడేనా ఆ సంఘటన సిద్ధింప జేసి వకముహూ రంలో ఆ జమిలి 
ఆనందం మాకు కలిగిస్తాడేమోా చూూాడ్డాం అని మా ఉద్దేశం - అని 
సవరణ (ప్రతిపాదిస్తారు. అంక వముటో తెలునునాండి ? కుడిచెవు 
లోంచి పద్యగమనం చెడకుండా పద్యాన్నీ, ఎడం చవులోంచి రాగ 
గమనం చెడకుండా రాగాన్నీ వకకాలమంబే (వ వేళపెట్టుగుని 
ఆజోడింపువల్ల కలిగే ద్విగుణీక అలౌనం డాన్ని (కోలడానికి సంసిద్ధంగా 
ఉన్నాం. మా తరవాయిలేదు. పాడేవాడిచే ఆలస్యం. వాడు 
అన్యుడై. ఒప్పుతూ, కీ రనలోలాగ తాళం వేస్తూ కూ-చోకు ఈ పని 
నిర్వహించాలి, అంత అపూ ర్యానందంలో మేం పడగలమయ్యా 
పడేనేవాడుంకునూ అంటూంక్ష, సీకెందుకయ్యా బాధా వడువూనూ 
మధ్యా !- అనడం అన్నమాట. కాని అది లోకో _త్తరమైన (శ్రవ 
ణాభిరుచి. అటువంటి అభిరుచికి పద్య(ప్రకటన కాలంలో మాత్రమే 
దోవాదంచేస్తూ కూచోడానికోనం కాదు నటుడు రంగం ఎక్క_డం. 
నాటకక ర్తమాటలవల్ల జనించే సటుడ్కు తన అభినయంవల్ల జనహృద 
యాల్లో అన్యుడై తోచదడానికి వెళ్ళే నటుడు అన్యభాపా అన్య 
వేవం అన్యావస్థా స్వీకరించిన నటుడు పద్యరాగవికేపాల సన్ని 
హితత్వం ఎక్కడ ఉండగలదో యత్నిస్తూ అంచనాలువేస్తూ కూచో 
డానికి తగిన సావకాశం లేనివాడని నటుల అభి(పాయం. రాగజీవం 
పోవీంచాడాొ న్యత్టమే స్టావీించుగుంటాడు, అది వ్యాద్యంగా ఉంచు 
మెచ్చేదీ అసవ్యాంగా ఉంచే తిట్టేదీ అతన్నే! అది నాటకం కాదు. 
సెగ్యా రాగాన్ని పోవించడంలో పద్యంయొక్క గురులఘు వ్యా పారం 
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గమనించడా ఛందస్సుకి మరణం. అదీ గమనించాడా, (పతిపద్యాన్నీ 
కీ రన చేశాడన్నమాట. కూడదని (శ్రోతల వాదన. ఇదీ క్రోభ. 
పోనియ్యండి. తెలుగులో వద్యం చెప్పిన (పతివాడికీ 'రాగ(పజ్ఞ 
ఉండించే అనుకుందాం. పోస్కీ కేవల రాగ్యవజ్ఞ కలనాడేకాడు, (పతీ 
పద్యకర్తా ఒక “సంగీత కళా రహాస్యనిధి” - ఒక వాగ్గేయ కారకుడు 
అందాం. అంతటివాడు, అనగా కీర్తన రాయకుండా ఊరుకోలేని వాడు, 
కీ రనరచన మూచేస్కి ఫక్తు వద్యాలే కూర్చాడని అనుకుందాం. తను 
చెన్పీన ఒకానొక పద్యం అతడు సృతిపెట్టి సృతిలోనే పైకి రానియ్యగా, 
అది ఖెరఏలో వెలువడగా, దాన్ని రచించి, తరవాత దాన్ని లిఖించి, 
తేన స్వంత భె రవి ఖర్చు పెట్టి ఆ ఒక్క-ప ద్యాన్న్న్‌ తనివితీరా ఆనందించు 
గున్నాడుు, అనుకుందాం. అప్పట్లో తనకి గలిగిన ఆనందం భె రవిరాగం 
మినవోయి స్తే తరిగిపోయేటట్టు ఆ ఆసామికి తోన్తే, ఆ పద్యానికీ 
భె రవికీ విడగొట్టరాని బాంధ వ్యం జన్నత్‌ 8 ఏర్పడిందని అతడి 
విజ్యాసం, అన్నమాట. అటువంటి విశ్వాసం కలవాడై కే, అతడు, 
ఆ పద్యాన్ని తను భె రవిలో అంటూంే తనికి కలిగిన అనందంలాంటిది, 
వురోడికి కలిగించాలంకు, ఆ సంగతి ఆ పద్యం నె త్తివాదో అడుగునో 
పక్కనో ఎక్క_డోలక్క_డ తెలుపుకు చెయ్యాలిగాని, ఊరుకోవడం 
ఛావ్యంలా కనిపించదు. కాని, ఎంతే గానరవాస్యం తెలిసి రామరాజ 
భూపణుడై న పద్యకర్రాకుజా ఇంతవరకు అట్లా వ పద్యానికీ "రాగం 
నూచిస్తూ పష, రా. రాయలేదు. పోన్తీ వ మహాసీయుడై నా రాశా 
డనుకుందాం -- “ఈ పద్యం ఉచితమైనంత భైరవి కలిపి పాడాలి” - 
అని. అటువంటి పద్యం, ఎవరో కనిపెట్టి నా చేతులో ఉంచారను 
కుందాం. నా స్యంతఖర్చునిమి _త్తం ఆ పద్యానికి నాకు చేతవై నంత అవ 
సరమైనంత స్యకీయశై రవి జోడించి నేను ఆనందించుగుంటాను. ఎందు 
చేతంచే గాయకుడైన ఆ పద్యకార్తయొక్క ఖైరవిని ఆ గాయకుడి 
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కంఠ మే (వకటించాలిగాని అడి అన్యకంఠసాధ్యం కాదు. నా ఖ్రైరవి 
అందులో కలిపినా ఆ కవనగాన రసాయనం ఒకటో రకంగా ఉంటుందా 
అం్కే చెప్పవలిసింది నేనే గనక పైపెచ్చు ఇైరవి నాదే గనక, 
ఆ మి(శ్రణం నా కోసమే పాడుకునేటప్పుడు -- తక్షిన వాళ్ల (ప్రమేయం 
నాకుండదు గనక -- నేను నా ఖభ్రైరవి సామగ్రిని ఆ పద్యంయొక్క- 
అక్షురాలసందున వెదజల్లుతూండడం, ఆనందించుగుంటూండడం, నా 
రాగాలంకారంతో ఆ వద్యంగోలకి ఐదోతనం వచ్చిందనుకుంటూం 
డడం జరగవచ్చు. ఇంతవరకు వేచీ తేదు నయమే. అయితే, 
ఆ పద్యాన్ని చేను ఇతరుల చెవిమోద వెయ్యడానికి వెళ్లి నప్పూడుకుడా 
చేను నా శ్రైరవిని కట్టువిప్పీ ఆ పద్యంలోకి ఇస్కూ-కలపడం అనేది ఒక 
మారరాని శాసనంఅనుకుని, అట్లా చేసి ఆ మి(శణం ఆ యితరులకి 
కూడా ఒకటో రకంగా ఉంటుందని భావించడం జ్రానయా_క్రంకాదు. 
(పతీవాడి ఛైరవీ (పతీయితరుడికీ రంజకంగా ఉండితీరాలా ? “అబ్బ, 
ఉండకపోతే వాజి ఆ వద్యం పాడమన్న వాడెవడ్యూూ మరోపని చను 
గోకా?” అని విమర్శ రావచ్చు. అందువల్ల గాయకుడైన పద్యక_ర్త 
పద్యం ఫలానారాగంమోాే (పతీవాడూ ఇబ్రతీరులకి వినిపించాలి - అని 
శాసి స్తే తీరిపోతుంది. కాని అతడింకా వమి శాసించాలీ అంక : 
పద్యానికి సవాజంగా ఉంటూండే నడకపకారం పద్యాన్ని ఉచ్చారణ 
చెయ్యడం ఘోరం అనిన్నీ మంచికంఠంవాడెచ్చి (శావ్య రాగం "తెచ్చి 
ఉచితమి(శ్రణం పాకం చే స్తేతప్ప తన పద్యానికి పుట్టగతులుండ వనిస్నీ - 
శాసించాలి. గానంగురించిన అంత శాసనం చెయ్యడానికి పద్యక_ర్తకి 
ఎన్ని గుండెలుండాలీ ! ఇదంతా గానం నేర్చిన పద్యక _ర్హమాట, బర్‌ 
తక్కిన పద్యక_ర్పలు -- "శిళుర్వేత్తి పళుర్వే త్రి” అంటూ శ్లోకించడం, 
గానం, మధురం అని తమరే కనిపెట్టినట్టు చెప్పడం, రాగాభరణవిస 
రనవల్ల పద్యజన్మకి వై-ధవ్యం రావచ్చునని భయ పడ్డా ఒప్పూగోక పద్య 
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(పొఢకి రాగాలంకరణ౦ రసవిజృంభణకి దోవాదకరం అని మైకి అంటూ 
తంటాలుపడ తారు. కొందరు తమరు రచించిన పద్యాల పాదాలలో 
"రాగాల వేన్లు భిన్నా న్రాలతో ఉండే వవసాయంనేసి రానిచ్చి, ఆయా 
పాదాలు ఆమారాగాలమోద పాడలేకపోయేవాడు వాటి ధరిచునా 
రాకూడదన్నట్టు జాగర్త పడేవారున్నారు. ఒక రాగంవేరు పచ్వాదిని 
వచ్చేసరికి దానిబావతు రసం అక్కడ చివప్పీల్లిపోడా అని వాళ్ల అథ, 

వేరువేరు వ్య_క్రిత్వాలుగల పద్యరాగాల్ని జోడించేటప్పూడు, 
ఏ ఒకదాని వ్య _క్రిత్యానికీ భంగం రాకుండా నిలబెట్ట్రాలంశే చిక్కులు 
వాలా ఉన్నాయి. 

పద్యగాన సమ్మేళనం గురించి టాల్‌ స్రోయ్‌ (వాసింది. 

“వేన్నరు అనే జర్భనుగాయకుడి గానంలో ఒక విశేషం ఉంది. 
అతడి అభి(పాయం కవిత్యానికి గానం దోహదంచెయ్య్యూలని, ఒక పద్య 
కావ్యంలో ఉండగల భావలేతాల్ని కుడా గానం స్థాపించి బలపరచాలని 
అతడి పట్టు. 

15వ శతాబ్దంలో ఇటలి బేశస్థులు పురాతన (గీకు నాటక (పడ 
రృననాన్న్ని పునరుద్ధారణ చేస్తున్నాం అని (భమిస్తూూ గానం జోడించి 
నాలుకాలు పన్న ణం మొదలెట్టారు. ఆ జోడింవు కేవలం కృృ[తిమం. 
కొత్తలో డాన్ని విలాసజీవులై న భోగులుమా(తం మెచ్చుగోడం జరి 
గింది. వారైనా దాన్ని సర్వదా మెచ్చుగోలేను. మోజూర్డ్‌ వీబర్‌, 
రోజినీ మొదలై న అపరూప (పజ్ఞావంతులై న రచయితలు (పదర్శనాను 
కూలమైన విషయాలే ఎత్తుగుని వాటివల్ల తముళలో జనించుతూండే ఆవే 
శానికి లొంగిపోయి, ఏవో కొన్ని పదాలు మాజుట్టుగుని గానం చేస్తూ 
వచ్చినంతవర శే మెచ్చుగున్నారు, అందువల్ల ఆ సంగీతనాట కాల్లో 
(కోతలకు కావలసిన ముఖ్యమైన పదార్థం ఒకపగ్యుంయొక్క_ పదాలకి 
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జోడింపజడ్డ గానమే అయిందికాన్తి ఆ పడాల అర్లం ఎంతమాత్రం 
కాలేదు. మరికొంత కాలం అయీసరికి, అటువంటి బాపతు నాటకమే 
అయిన “ మ్యాజిక్‌ ఫూట్‌ లో, ఆ పడ్వా రాగాల జోడింపు కొంచెం 
కంపుకొటింది. అయినా ఆ [పదర్శనం వ్‌ కృ(తిమంగానో రక్సి కడు 
తూనే ఉం దన్నారు గాని జనం దాన్ని గురించి విర కి చెంద లేదు. 


అప్పుడు వేగ్నగు ఆ సంగీతనాటకంలో సంగీతాన్ని లోబరుచు 
కున్కి అది కవిత్వం చెప్పినమాట విని వనిశేసేటట్టు సవరణ చెయ్యడానికి 
వచ్చాడు. అయి కేం ? (పతీకళకీ దాని సీమ ఉంటుంది. ఒక కళలోని 
ఏదైనా భాగం అచ్చంగా మరోక భయొక్క- భాగానికిమళ్లే ఎన్న టికీ ఉం 
డదు. ఒకవేళ వస్తే, రెండు వేర్వేరు కళలభాగాలు దరిదరికి రావచ్చును. 
అందుకని మూడునాలుగు కళలదాకా అక్క- నేదు, రెండుక శలగురించి 
ఆలోచించి తే చాలు. నాటక భ్క గానకళ -- ఈ రెండు కళలగురించీ 
ఆలోచి స్తే ౩ ఈ రెండు కళల్నీ వక కాలంలోనే జోడింఫుగా (ప్రకటిం 
చాలంక్కే ఒక కళలో చెయ్యవలిసిన పని మానే_న్తేతప్ప తక్కిన 
కళలో వని చూవీంచడం అశక్ష్యం, “సంగీత నాటకంి అనబడజేడాల్లో, 
(పతీ సందర్భంలోనూ, గానకళకి నాటకకళ లొకై,,  లాంగిన దై, 
కై వారంచేనేదై, కిందుచేయి అయిపోతూండగా, వేన్నరు వచ్చి ఆ స్థితి 
తారుమారుచేసి, నాటకకళకి ఉన్న తస్థాన మిప్పించి గానకళని సహాయ 
భూతంగా ఉండే అవసలో ఉంచి అప్పుడు రెండూకూడా యభధథ్గో 
చితంగా జీవించేటట్టు చేద్దాం అనుకున్నాడు. శకాన్కి అది ఒక 
అసాధ్యం, వమంశే. (పతీ ఒక చిత్రకృతీకుణా, అది నిజంగా ఒక కళే 
అయిననాడుు ఒక క ళాకరయొక్క ప్రత్యేక, గాథ, స్వంత, హృదయ 
పూర్వక్క అద్వితీయ చిత్తవృత్తుల (ప్రకటన, అటువంటి (ప్రకటనకి 
అదియే సాటి. ఒక గానకల్పన అట్టిది. ఒక చేష్టాకల్నన వేరొకటి -- 
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రెండూ యథార్థకళలై తే. అటి నందర్భంలో ఒక కళలోని ఒక 
కల్పన వేరొక అరల మరోక "కల్పనతో తూఛచాలుతప్పక సరిగా 
ఉండవరతెనంకు, ఇటు సూర్యుడు అటు పొడవాలి. (ప్రకృతులు వేశ్వే 
రన శెండుకశలలోని భాగాలు దేనికది (ప్ర ల్యేకత నిలుపుగుంటూ 
'జేనికది అపూర్ణమెఉంటూ, చేనికది విశిష్టత కనవరున్తూ, అప్పుడే 
మళ్ళీ మూడుమూ ర్హులా ఒక దానిని ఒకటి పోలుతూ ఉండడం అనేది 
అసంభవం అని ఒప్పుపనితీరాలి. సకలవివయాల్లోనూ ఒకేమాదిరిగా 
లోకంలో ఇద్దరు మానవు లుండర్కు చెట్టుకి రెండు పతాలుండవ్‌ . 
"దేవుడి సృష్టిలోనే ఆ రీతిగా ఉంక్కు ఇక మానవసృష్టిఅయిన చిత్ర 
కళలలో రెండై న కవనగానాల్లో అచ్చంగా సరిపోయే పట్టు ఉండ 
జాలన్ర. ఒకవేళ ఉన్నట్టు తోచినా, వాటిల్లో ఒకటి యథార్థకళ, 
రెండవది మిశ్యాక ళ వో తేకపోతే శెండూకుడా దగా కళలే see 
రెండు సజీవప్మ తాలు సర్వథా ఒెకీమాదిరిగా ఉండజూలవుకాని, రెండు 
కృ(తిమ పతాలు ఉండవచ్చును.” 


కొంద : కవితంంలో గానం నక్కి ఉంటుంది అందుకని 
పద్యాలు పాడుకోడంనిమి_ త్తం తయారుచేస్తారుగాని మరో పనికి కాదు. 
అంటారు. గానం భావ రాగ తాభయు కృం అనో నృ _త్తగీత వాద్యం 
అనో అనుకుంకు పద్యంలో గానం ఎక్కడ నక్కి ఉంటుందీ ? పద్యం 
కవిత్యరూ పాలలో ఒకటి. పద్యం నియతమైన నడకగల పదసమూవాం. 
పదాలకి అర్హ మే కాకుండా నాదంకుడా అంతకిపూ క్భ మే ఉండిన కారణం 
చేత పద్యంలో నాదసౌఖ్యం ఉండదని ఎవకమూ అనరు. కాని, గద్య 
కుడా కవిత్వరూపాలలో ఒకటి. గద్యకుడా వవో నడకగల పదసవమూా 
వామే. గద్యులోకుడా నాద సౌఖ్యం ఆంది, కాబట్టి, పద్యం పాడుకో 
డానికి ఎంతపహాక్కు. మనికుందో, గద్య పాడుకోడానికికుణా అంతే 
హాక్కు_౦ది. ఇల్లాంటి వాక్కు, మనకి పురాణ కా శే పాలలోనూ హరి 
కధలలోనూ దొరుకుతూంటుంది. ఆ రెండు చోట్లా వచనాన్ని రాగం 
తోట మోనేస్తారు. అయినాసశే నాటకరంగంమిోాది నటుడు వచనం 
షాడడు. ఒకవేళ (ప్రతీనటుడూ (ప్రతీవచనమూ పాడడం లంకించు 
గున్నా డా, వృత్తాంతం బోధపడక, పరమానందయ్యగారి. శివ్యుడి 
అవస్థ తటస్థిస్తుందిం పురాణ వారికధా కాలశేపాలలో దారి వేరు. 
వాళ్ళు గద్యపద్యాలు పాడినా ఆ ముక్కలు మళ్ళీ విడదీసి 
అంటూండి, ఇంకా ఆగి వాటికి అర్ధవమరా వేపూలూ చప్పి, ఇంకా 
సరంఅయి తే వ్యాఖ్యానాలూూ, ఉఊఆదావారణలూూూ దృష్టం తాలూూ పిట్ట 
కథలూ జోడించి, బహాునాయకత్వం లేదుగనక, స్వంత ఫూచీమిద 
కాలశేపాలకి రక్తి తెచ్చుగుంటారు. కాని నటుకు పౌరాణికుడు 
కాడు హరిదాసు కాడు _ తను తనుకాడు, అతనిది వకోవ్చారణ, అతడు 
వచేరా అరి, “ బొడ్డు తుమ్మాలు ” ప్య్రై గువి మళ్ళీ అదే అనడానికి 
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వీల్లేదు, మరోటి అనకూడదు. అదీకాక్క అతడు గద్యకుడా పాడడం 
(పారంభి స్తే డానికి * ఫుల్‌స్టాపు * ఉండకపోవచ్చును. పైగా నాటక 
రంగం ఒకడిది కాదు, అనేకులది. వాళ్ళంతా కలిసిగాని (పదర్శనానికి 
రక్రి తీసుగురాతేరు. వచనవివయంలో ఉచ్చారణ నటుడు (గహిం 
వాడు, త నకంఠధ్వసీ తను అంటూన్న పదచాలూకుడా మొదటిసారి 
వ నేవాళ్ళకికుడా సంగతి అవగాహాన అయీలాగు అతడు వాచికంచేస్తాడుం 
అటువంటప్పుడు పద్యంమాడ్రం ? పద్యంలోని మాటలకి అర్థం ఉండదా ! 
ఆ మాటలకి స్పష్టోచ్చారణ అవసరంలేదా ? గద్యలో చెప్పిపారెయ్య 
డానికి వీల్లేని మహత్ర్తరభావం ఏదో ఉన్నప్పుడేకణా వద్యం రచిం 
చడం! గటబ్యే స్పష్టంగా ఉచ్చరించవలిసొచ్చినప్పుడు పద్యం మరెంత 
స్పష్టంగా ఉచ్చరించాలీ |! స్పషహ్టోచ్చారణకి రాగమా అనుకూలించేది ! 

-ఈ గద్యంచిక్కు.. వదుల్బుకోడానికి కొందరు | పద్యం పాడ 
డానికి బాగుంటుంది వచనం బాగుండదు--అంటారు,. వ అర్థ మైనాస శే 
ఆరోవించడానికి వీలైన మాటల్లో “బాగుండడం” ఒకటి. అనగా, 
ఒకరికి బాగున్నది మరొకరికి బాగుండదు. అదీకాక గాయకుల అభి 
(పాయం వేరు, పద్యం కాదు సరిగదా వచనమైనాసర్కే ఆఖరికి 
ఏ రెండు ముక్కలె నాసర్కే ఇస్తే మన చిత్తం వచ్చిన రాగంమోద 
మన చిత్తం వచ్చిన తాళంమోద్క మనకి ఓపిక ఉన్నంతసేపు పాడి, 
మనకి తన్మయత్వం "తెప్పించగలడు అఢథమం మనచేత “బాలు” 
అనిపించగలడు గాయకుడు. దానిచేరే గానంలో * పల్లవి పాడడం * 
కాబట్టి గానముం"ే సర్పి దాన్లో వ ముక్కల్ని ఎంజేసినా చెయ్యచ్చు 
శక్యాస్త్రం చెప్పినట్టు జుట్టుంళుసర్సి కొప్పెట్టుగున్నా, జడేసుగున్నా 
ముడేసుగున్నాా ముచ్చటముడేసుగున్నాను ! 

కొందరు వ; * అవునవును. కాని వద్యంలో నడక ఉండడంచేత, 
పద్యం “నన్ను పాడుకోవయ్యా శా రాజా!” అని పఠితని పిలుస్తూ 
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న్నట్టు ఉంటుందిగనక్క అటువంటి దీనాలాపం త్రో సిపుచ్చడం ధీర 
లతణం కాదు కాబటి, పద్యం పాడాలి అన్నారు. కాని పద్యం 
అల్లా పిలుస్తూన్న ది గానంటెేసి మెప్పించగల (వజ గలవాళ్ళనేనా ? 
(వతివాక్లే విలున్తుంది. అందుచేత ఎవళ్ళ యథాశ క్కిగానం వాళ్ళు 
దానికి అర్చించి ఆనందించుకోవచ్చు. ఎవ రాపగలరూ? అప్పుడు 
వాళ్ళు తమ గానంతో కవీ కవిత్యానికి ఎదురై స్వాగత మిచ్చి, తమ 
హృదయవీఠాలమిోదికి చాన్ని ఎక్కించుకోవచ్చును. కాని నాటక 
రంగంమోద అన్యుడై. ఒప్పవలిసినవ్య క్కి తన గానం సంపుటీచేసి కవి 
యొక్క కవిత్వాన్ని అభినందించడానికి రాడు. మాటలలో ఉండే 
వృత్తాంతం (శ్రోతలకి అవగాహన అయేరీతిగా నటుడు ఉచ్చారణ 
చెయ్యాలి. అతడు తనమాటలన్నీ లోగడ కంఠ తాపట్టి ఉన్నా, అవి 
(పన్తుతసంద ర్భాన్ని అనుసరించి ఆ క్షణంలో అతడికే తోచాయా 
అన్నట్టు ఉచ్చారణ ఉండాలిగాని, ఎరిగున్న సరుకు ఏకరువెట్టి నట్టు 
ఉండకూడదు. ఆ పదాలవల్ల తనకి గలిగిన చి త్తవృత్తివంటిది సభ్యుల 
హృదయాల్లో పుట్టించాలని అతని ఆశయం. పద్యంలో అర్ధభావ 
రసాల్ని తన గానంలో రంగరించి ఆ గానాన్ని అతడు సభ్యులకి అంద 
'జీస్త్రే చానివల్ల వాళ్ళ హృదయాల్లో పద్యంలోని అర్హ భావరసాలు 
వుట్టవు. వాళ్ళు ప్రతీ రానందంతో ఉంటారుకాన్ని నటుడి అవస్థలో 
ఉండరు. ఇదికాక, సరే (ప్రతివద్యంభోనూ నియమికమైన నడక 
ఉంటుంది. ఇంద్రగణాలు వచ్చే పద్యంలో నడక నియమిత ముకాని 
స్థిరంశాదు. వోన్‌ స్థిరమైన నడకగల వృత్తాల్లో ఒకమైన ఉత్సలమాలని 
విచారణ చేద్దాం. 

శేరడమయ్యె కమ్మ పరికింపగ చేడుకదా 

ఈ విధి నద్దురాత్సు వధియింవకపోనుదునేని 

కాచిన వాడ పీవ మము గారన్రు లెగ్గొన రించుచో 
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వటిలో ఒకేవిధమెన నడక ఉందె. కాలి ఆ నడక వస్యరంలో ! 
మై పద్యాలలో (పతీచాన్నీ వ షడ్డ కుంలోనోో, వ మధ్యమం 
లోనో చదవగలంగదా ! అప్పుకు పద్యం ఎందుకు నడవదు? అది 
నడిశేటప్పుకు అమాంతంగా వ రాగం జనిస్తుందీ ? వ రాగమరా ఎంత 
మాకమూ జవించదు. యభధార్థం వమిటంకు పద్యక_ర్త తన నాదం 
యొుక్క--స్పపో చ్చాగణ ల వర్గ్శంయొక్క- - గుచు లఘు ( పొడుసూ 
వాటి (పమాణాన్ని బట్టి మా(తమే తన రచన చేస్తాడు. అంతేకాని 
గాయకుము గమనించవలిసిన నాదంయొక్క న్రయులకా స్వరాలూ 
కుడా గమనిస్తూ నిల్చిపోడు. అవగా న్వరజ్ఞానంతో నిమిత్తం లేకుం 
డాకే పద్యకర్శ తన పవి చూపించగలడు. కాబట్టి పద్యంనడక అర్ధ 
స్ఫురణకి అనుణంగా ఉండాలిగాని, తేరగా కొట్టి తెచ్చిన రాగం 
మొక్క జీవాన్ని నిలబెట్టడానికి తనే కుంటకూడదు. పద్యంలో నడక 
ఉందిగనక పరాయి రాగంకుడా తెచ్చి పద్యోచ్చారణ చెయ్యాలి అనే 
వాళ్లు, పద్యానికి సవాజమైన నడకని నిలబెట్లక, రాగజానులే అవు 
తూంటారు. నడకా నిలబెడతాం అనే వాల్లు కీర్తన పాడుతున్నా 
రన్నమాట. పద్యాన్ని కీర్యనగా పాడవచ్చా అనేది (ప్రస్తుతసమస్య 
కాదు. 

ఈ చిక్కులోంచి తప్పించుగోడానికి కొందరు: కవిత్వంలో 
కొండ ఆనందం ఉంది గానంలో కొంత ఆనందం ఉండి. పద్యం పాడే 
టప్పటి ఆనందం పద్యం పఠించేటప్పటి ఆనందంకంకె పైన జేనడేనా 
షీండితీరుతుంది. కాబట్ట పద్యం పాడాలి - అంటారు. కాని, పద్యం 
శీవల ఇణపంజరం కాకుండా కవిక్యమే అయుంశు కొంత ఆనందం 
ఏమికర 0, మిక్కిలి ఆనందం కలిగించాలి. ఆ ఆనందం'వ యితర కళ 
కోనూ జోక ష్టం "లేకుండానే కలిగించాలి. ఎవరికైనా (బ్రహ్మానందం 
క లిగేటప్పుడు రెండు (బ్రహ్మానందాల జోడింపుగురించి తర్కించడం 
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రెండు అనంతాల ము _త్తంగురించి వేచీపడ్డట్టు అవుతుంది. వడ్యంలో 
కొంత ఆనందంమా(తక్రమే ఉంటుదని వాదించేవాళ్లు, ఆ పద్యం కవి 
త్యం కాదని ఒప్పుగుంటుక్నా రన్న మాట. అల్లాగే కొంత ఆనందం 
కలిగించే రామూ గానం కాదు. రెడు కళల సంపుటేీవల్ల ఒక మి (శ 
కళజనించవచ్చుకదా అని నమ్ముతూ, రెండు కళాభావాల సమ్మేళన 
వల్ల కళజవి స్తుందని, ఇ ల్లా వాదించే నాళ్లు, (భ్‌ మపడుతున్నా రు. 
రెండు వేశళ్వేరు కళల మి,శణంవల్లు కొ తృకళ జనింప చెయ్య 
డంలో తప్పేమి ఉండగలదూ ! అవి కొందరి బావ. తప్పేమో లేదు. 
కాని ఆ కలపడంలో వ బకటిగాని శెండూగాని నాశనం కాకూడదు 
ఒక కళయొక్కం విహరణస్థలాలతో అచ్చంగా వకీభవించే విహరణ 
స్థలాలు మరోకళకి ఉండవు. ఉంశు అవి వేవుకళ్ళలు కాచేకావు. కాని, 
ఒక కళర5మొనక్క.- కొన్ని పట్టు మరొక కళయొక్క కొన్ని పట్లకి తుల్యంగా 
ఉండవచ్చు, నరాసరిగా స్పర్శలో ఉండవచ్చు. ఆ శెండుకళం రవా 
స్యాలూ తెలిసినవాళ్ళకిగాని అటువంటి పట్లు తోచను. కవనగానాలు 
రెండూ నాదాధారాలు, కవనంయొక్క నూకు(ప్ర మాం శబ్దం, 
గానంరమొక్క నసూత్యు(ప్రమాణం స్వరం, అర్ధవంతంఅయిన కబ్లానికి 
రసవంతంఅయిన స్వరం సంపుటేచేసి నవ్యకళ సృష్టంచేవాడు కర న 
కర్త, కాని శబ ప్రపంచం గేయ, పద్య గద్యరూ పాలలో ఉండగలదు 
అందులో పద్యరూపంగురించి మన సమస్య, పద్యాలు రచించడాని 
కల్లామూలం రాగాలు నేర్చుగుంటూ కూచోరు, వద్యకర్శలు. కాని, 
చాలామంది పద్యకర్శలు తమ పద్యాన్ని రెండోవారు మూడో వారికి 
(పకటించవలసిన అవసరం వచ్చినప్పుడు పాడితీరాలి, అంటారు, 
కొందరు పద్యక _రృలకి కొన్ని రాగాలు వచ్చునుట్క (శ్రావ్యంగా పాడ 
గలరుట్క, అంచేత తమ పద్యాలు మంచివీకవాడు పాడాలిట ! అటువంటి 
వాళ్లు తమ పద్యాల్ని న్వరపరి_స్తే తీరిపోతుందిగడా ! అంత రాగ్యపా 
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పీాకాం ఉన్న వాళ్ళే ఆ పద్యంధరిమేనా వెడతారు. కాని, ఎందుచేశో 
కాని వాళ్లు అట్లా చెయ్యక మెత్తగా ఊోకకుంట్రారు. ఊరుకుని, 
వినిపించేది తమకే అయినప్పుడు, రాగరథంమోవ యుమూయించేసి, 
శ్రోతల మెప్పు పొంది ఆ మెప్పు పట్టిగాల్లి తమ పద్యభా వానికి జమ 
రాసుగువ్కి డానికి కవిత్యమ్యుద వే సేసుగుని, రాగరహితంగా ఆవద్వాన్ని 
ఉచ్చరించే వాడు తమ కవి తాగన్ని పాడుచే స్తున్నాడని నోలపెడ తారు ; 
కొందరు (శోతలుకూడా ఆ గోలలో పద్యక_ర్తలు ఒంటరిగా శ్లైపోకుండా 
కనిపెడ తారు. ఇతర పద్యక_ర్తలకి రాగాలు రావుట. వాళ్ళల్లో 
కొందరు నోదు మెవపకుండా కే పద్యం రా నేస్తారట్క అనగా వాళ్ళ 
పద్యాలు నాదరహితంగానే వెలుస్తాయిట, మంచిక్రంఠం వాళ్ళొచ్చి 
పాడితే, ఇంకా వబౌగుంటాయిట్క, . అసలలో ఎంత బాగున్నా యో 
తెలునుగోడం, అవి నాదళూన్యంగా పుట్టడంవల్ల, అసంభవంట |! 
తక్కినవాళ్ళు కాన్తకా స్తే అనుకుంటూ, వెనక్కి. వెడుతూ, ముక్కాలు 
మారుస్తూ, నియమితస్థలాల్లా" అక్షురసామ్యం (పోనీ నాదసామ్యం ) 
కలిగేటట్టు చూనుగుంటూూ రాస్తారట! కాని, వాళ్ళనోళ్ళు మంచి 
వెనా, వాళ్ళ సెంతిగలు మంచివికావుట్టు అందుకని తవు పద్యాల్ని_ 
రాసింది తమేగనక తమ కవిత్వాన్ని - తీసిశెల్ళి వాటితో జనాన్ని 
ఐక్యంచేసి ఆనందపరిచే పూచీ పడడానికి మంచిగొంతిగగల (ప్రతి వాడికీ 
సంపూర ర్య స్వాతంత్యం ఇచ్చేశారుట! ఈ రకం పద్యక_్శలు తమరే 
రచించిన తమ పద్యాన్ని తమరు మళ్ళీ పైకి అనరు, పాడ లేరుట, 
పాడరుం (శ్రావ్యకంఠం వాడు నచ్చి వాళ్ళ పద్యాలు పాడడంతో శు, 
తమ పద్యరచన కవిత్వంగా మారి (పపంచాన్ని ఆకర్షించిందిగడా 
అని సంతోషించుగగుంటారు. సవాజంగానే రసాత కంఅయిన గానం 
వల్ల కాక తమరు రచించిన వడాల అర్ధభావాలవళ్ల రసోత్స త్తి తీ అవు 
తోందని వాళ్ళ విశ్వాసం ఆనగా, "కను కనీవినీఎవగని వ పాకం 
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వరల్లైనాస శే జనం ఆనంది స్తున్నారుగడా అం కేశాలు, అని వాళ్ళ 
సంభరం! సాధారణ నటుడికి పద్యవిషయంలో మరికాస్త ఎక్కువ 
బాధభ. అతడు అన్యుడుగా ఒప్పవలిసిఉన్నాా స్వంతంతాలూకు గానం 
పద్యం వెలువరించేబవ్పుడు మా(త్రమే పాడాలి. అతడు పద్యశభైాలకి 
సంపుటీచేసీ రాగం అన్హాన్ని సెంపౌందించదు. వైగా కను పట్టు 
గొచ్చిన రాగానికి అనుగుణంగా రుబ్బినట్టు తల తిప్పడం, చేతుల్లో 
గాలిని నరకడమూ కావిస్తూండాలి. అటువంటి చేప్పలు అతడి అభివ 
యాన్ని పెంపొందించవు, సరిగదా దానికి (ప్రతికూలంగా పనిచేస్తాయి. 
కాబట్ట వ లోగడే తెలిసిన చదువరులకీ, ఎంత అపస్మారంగా 
మాటలు వెలువడ్డాన"ే వాటి అ ర్రాలం నొల్లుకుని శావించుకోగల 
సూయ్మబుద్దులక్కీ స నవ్య రాగం రంజకం కావచ్చు. కాని నాటక 
సభలో ఆ పద్యం విననివాళ్ళూ, ఒ*సారి రాగభధభోరణిలో విసిరితే 
తెలునుగోలేనివాళ్ళూ, అక్ష రాన్యులు కాని వాళ్ళూ కుడా ఉండగలరు. 
అర్థం తెలిసిన అదృష్టవంతులు పద్యంమిాద దృష్టి సెట్టుగేనక్క_. నేదు 
గనక, రాగాస్వాదన చేన్తూ “ఒవూో” “ఆహా” అంటూ తీక్షుణశ్తాను 
కోలే గానాన్ని మెచ్చుగుంటూండేటప్పుడ్కు అర్ధం తెలియనివాళ్ళు 
కుడా ఆలోచనాత్మకమైన పద్యాన్ని మెమ్పుగుంటూా ఉండాలా? 
పద్యంలోని మాటలూ నటుడి గాంతిగనయిక్క_ సంగతులూకుణా 
మొదటిసారి వినేవాళ్ళు తమ దృష్టి. ఎటుకంచాలి ? పద్యం పాడడం 
ద్వ రి కావ్యం. అందులో పద్యం-- దానికి అర్థ, భావ, రసాలుండాలి. 
అర్లమిది, ఇభావవింది--అని ఆ పదాలల్లోనే త్ర ఖి; రసభేవనం ఫలానా 
ఈ. నిర్ణయ? వీలుపడదు. అటువంటి రసభేవనిక్షయం చెయ్యడానికి 
కుడా ప నటుకు. ఆ పవాల్న్ని తను ఒకేసారి + అభినయ యు _కృంగా, 
(పప చంలో అటువంటి పడాల్ని అర్థస్సురణ చెయ్యడానికి ఉచ్చారణ 
చేసే రీతిలోనే, ఉచ్చారణచేసి అన్యుడై ఒప్పాలని అతడి ఆశయం, 
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అది ఒకటి. గానం శెండోది. గానానికి అర్హం తెలియదు భావం 
తెలియదూ కాని రనస్ఫురణ ఉంటుంది. పటి కలయిక ఆస్వాడించి 
ఆనందించడంలో : 


ఒక కథ వినియెడి తతి వే 

తొక కథపై దృష్టియిడిన నొక యర్థము డ్‌ 
పక పోవుంగాన నేకా 

ర్భకావ్య మెట్లట్ల విన(గందగు నొక టొకటిన్‌ 


అని సూరన్న హెచ్చరిక! - అనుకుంచాంపోనీ అంశ, 
గానానికి అర్థం తెలియదు (పతి పద్యంలోని (పతి ముక్కా రెండేసి 
సార్లూ అనరు. కాని సభ్యున్లో మాటలు వినేవాళ్లకి రాగముూ 
రాగం వీనేవాళ్ళకి మాటలూ అందకుండా పోతాయిగచా పాపం, 
వాళ్లు చిక్కులోపడిపోయి చీలిపోతారుగద్కా అని కొందరి నటులకి 
అనిపిస్తూండి, సభ్యులు తమకి మిగిలిన రెండోపని భూనుగుని 
ఆస్వాదన పూ _ర్తిచేసుగోడాని కి అనుకూలించేనిమి త్తం, పద్య పాదాన్ని 
మరోసారి అంటూంటారు. కాని (ప్రతీవాదాన్నీ రెండేసి సార్లు అంక్కు 
చాలా అసహజంగా పరిణమించవచ్చు ననే భయంచొప్పున, పద్యం 
యొక్క. "మొడ టివాదాన్ని మ్యాత మే శెట్టించి చక్క్మా-పోతూంటారు,. 
కొందరి నటులకి అటువంటి మొహమాటం లేకపోవడంవల్ల వాళ్లు 
పద్యంలోని శబ్బసమాసాలన్నింటినీ రెండుకాదు మూడుకాదు ఎన్నో 
సార్లు వెనక్కీ. ముందుకీ ఉప్పట్లాడినట్టు దంచి పదార్థాన్ని గుండకొట్టి 
వ్యస్త్రకాళితం చేసేస్తారు. రాగో సమ్మేళనం వీలుండదు అని అందరూ 
అనుకునే గద్యలో పెవీధంగా మాబల్ని మల్లీ మళ్లీ ఉచ్చారణ 
చెతోనీండి ఆ నటుడికి మతిలేదని పద్యరాగపాకం మెచ్చే (శోలె 
సెలవిసాడు,+ 
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మరి కొందరు : పోనీండి, వకొంచం రాగం కలిపినా కలప 
వచ్చు. సృతిళో ఉంటూ రాగం శేలినే చాలు. ఆక్నాస్త వీలిక 
రాగమూ అంశుసినంకమా(తంచేత పద్యార్థానికి వచ్చే లోటు వమా 
ఉండదు __ అంటూ శ్రు'ద రాగమేనా ఉండాలని ముచ్చటపడేవారు 
ఉన్నారు. కాని, నిజంగా గానకళ్ళ కంఠంలో ఉన్నవ్య క్రి కా స్థకూ_స్థ 
గానంచేస్తూ కూ-చోడు. తనివి తీరా మనస్ఫూ _ర్హిణా పాడి తేగాన్చి 
అది గానంచేసే వాడికే గానంకాదు తక్కిన వాళ్ళకి గానం ఎట్లాఅవు 
తుందీ ? గానజ్ఞులు అది గానంకాదని చెబుతూండేటపుకు, ఆ గానం 
వేనేం మాచేం ? అర్ధంతో (పన _క్తిలేకుండా, పదాలు చెయ్య లేని పని 
శెయ్యగలిగి గాయకుడి అభిమానకళఅయిన గానం, మరో పనిమోద 
రంగంఎక్కి. మరోవ్యక్షిగా ఒప్పవలసిన నటుడిచేత చిన్నచిన్న మాతా 
దుల్లో సృష్టింప బడడం ఎట్లా? గానం చిన్నెలూవన్నె లూదాల్చి అభీ 
వృద్ధి గాంచనప్పుడు అంకాకుడా అనియమితేం అయిన దీర్దాలే త్రీ స్తూండి 
నప్పుడు ఉత్క్బృృష్టగానం ఇదీ అని వర్చాటుకానపూడు, త్యాగ రాజు 
పుట్టి కొంతవరకు గానం దారిని పడనప్పూడు ఎవరు వమో_స్తరు 
దీర్హా లు తీసినా తీక్కి-నవాళ్లకి అది గానంలా కనివీంచేజేమో ఎరగం. 
ఆ బేరం నేటి కాలంలో ఎట్లా కుదురుతుంది ? ఇక, పాముకులకి అర్ధం 
తెలియకపోయినా పద్యం వాళ్ళ చెనవుల్లోకి (శావ్యంగా (పవేశించడం 
గురించి మాట్టాడ్డం నంభఘాన్ని మూాసగించడం. వమంశు: జనసమ 
క్షుగణలో (వకటింప తగ్గ పద్యానికి అర్థమే కాకుండా భావం కూడా 
స్ఫురించాలి. అప్పుడుగదా జనానికి బోధ! నటుడు అది సానందంగా 
నిర్వహించాలి. ఉచ్చారణరీతి నేర్చి రంగం ఎక్కా-లి. అంతేగాని, 
త నెరుగున్న' శ్రు(దరాగం ఒకటి పట్టుగువచ్చి యధాశక్తి వ్యవసాయం 
ఇయ డం మొదలెట్టి శ్రద్ధతో విని అవగావాన చేసుగోవలిసిన 
పద్యాన్ని పాడగానే జనకావాళ్యం శ్రద్ధతో విననవసరంలేని రాగపు 
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మూలుగునే ఆస్యాడిస్తారుగాని, పద్యంలోని పదాల్ని లవ్యుపెట్టనే 
పెట్టరు. పామరజనం తరఫున వాదించి క్షు[దరాగమేనా లేకపోతే 
వాళ్ళకి మహాయిబ్బంది అని చసప్పే వాట్లు, కవిభౌవానికి ఆ పామరుల్ని 
దూూకం చెయ్యాలి అనడ మేకాకుండా, పద్యాస్వాదన విషయంలో 
వాళ్ళ అజ్ఞానాన్ని ఖాయపరచి శాశ్వతం జెయదలిచిన పుణ్యం, అను 
కోకుండా, కట్టుగుంటున్నా రన్న మాట! అటువంటి పామరుల సిర రక్‌ 
స్లాఘకుడా మూటక్‌ ట్టుగుని మురిసిపోయి, దాన్ని పద్య శ్లాఘకిందొ 
నటవాశ్లాఘకిందా జమకట్టించాలన్యా వాళ్ళ బాధ! అజ్ఞానుల చేత 
“అవును” అనిపించడానికా రాగం? 

“ పద్యంలో ఉండగల రసాన్ని ఆస్యాడించగా, అది రాగంలోకి 
దిగుతు.ది. ఆ మోస్తురుగా పద్యాన్ని ఆస్వాదించి ఇతరులచేత ఆస్యా 
దింప శెయ్య లేనివాళ్లు “రాగం తియ్య లేక ; తీనేవాళ్లని వద్దంటారు ? అనే 
అభిప్రాయం కొందరు వెల్లడించారు. పై వాక్యంలో *రసం”అనే మాట 
(ఏవేళించి ఉంది. అనిశ్చతమెన ఉక్కృప్టపదాలలో అది ఒకటి, ఇది 
ఫలానాఅని ఇన్ని ముక్కల్లో చెప్పాలంకు సామాన్యులకి కోపంవస్తుంది. 
తెలిసినవాళ్లని అడిగితే, కావలిసినంత (గంథం చెప్పి గభరాయింప 
చేస్తారు అేముటో తేల్చకుండా ! భామల్లో ఉండే కొన్ని కొన్ని పదాలు 
అట్లాంటివి ! వాట్ల అర్థాన్ని ఎవరి _తాణ ననుసరించి వాళ్లు గ్రహిస్తూం 
టారు. (ప్రకృతి మానవుల స్టితిగతులూ మహిమాస్వభావాలూ 
ఆకార ఆంత ర్యాలూ గ్రహించిన మానవుడు తన హృదయం ఈశ్వర 
సంకల్పాలకి ఉప్పొంగినప్పుడు ఆక్ష్రవ్భాదయు డై ఒపురో ఆహో, 
ఒన్‌, అబ్బా అల్లానా పోనీలే అయ్యా, కరా మొదలై నవి అనడం 
సార్థకఅనుభవం. అక్కా_డితో ఉండ బట్టలేక ఆ మానవుడు తత్తుల్య మైన 
అనుభూతి ఇతరమూానవులకి కలిగించాలనే సదుగేశంతో బయల్రేరి 
తనకి మిక్కి-—లీ అనువైన సాధనం అందునిమి తృం ఎన్నుకుంటాడు, -- 
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పదమో న్య్వరమో్యో రంగోో రాయా! ఎన్నుకుని అప్పుటి తన 
చిత్తవృ త్తి సమ్మగంగా (ప్రకటిస్తాడు. అతడు అనుకున్నరితిగా పని 
జరిగిననాడు తోడిమూనవుల హృదయాల్లో ఆవికృవించేది “రసం ”. 
కవి న్వీకరించే సాధనం పదాలు. కవి వదాలు (ప్రయోగిస్తాడు, 
కాబట్టి పద్యంలో రసం ఎంత విపులంగా ఉన్నా డాన్ని పడాల 
కరార్చుద్యారానే ఆస్వాదించాలి. ఆ పనిలో రాగమెందుకూ? రాగం 
అనేది వదో మున్ఫుంచే మనకి వచ్చుండి, దాన్ని పలికించాలనే 
ఉద్దేశమే మనకి ఉన్న ప్పుడు తప్ప దానంతట అది మనళోంచి బయణ్లే 
రడం ఎల్లా 1 పద్యదర్శ నం కాగానే 'రాగళూన్యుడికి రాగాలు పుడక 
తా మా? భోజమపహారాజుని చూస్తే కవికగం పుక్టుదిట, అన్నట్లు ! 
తిన్నగా పద్యం చదవలేనివాడు వమూలుగులోకి దిగచ్చుగాని రాగం 
లోకి ఎట్లా దిగుతాడూ ? అసమిర్దుడై న చదువరో పఠితో పద్యంలో 
(ప్రవేశపెట్టిన మూలుగుని ఖండించడంబదులు ఖాయవరిచి, ఖరీదుకట్టి 
అదిరాగం అయిపోవాలని పట్టట్టడం ఏమి సరసం! ఇక్క రాగపు 
మువాం ఎరక్కూండా పుట్టిన పద్యం, మనం దాన్ని ఎంత ఆస్వాది_స్తేం 
గనక్క రాగంలోకి దానంతట అటే ఎల్లా దిగుతుందీ ? పోనీ ఒక పద్యం 
లోని పడాలరసం యావత్తూ వెళ్ళి ఒకేరాగపు సంగతుల్లోకి ఎట్లాదిగు 
తుందీ ? రంగంఎక్కీన నటుకు ఒక్కొక్క పద్యాన్ని ఎన్ని సార్లు తను 
ఆస్వాదించాలీ, ఇంతపనీ జరగడానికీ ? ఎన్నిసార్లు (శ్రోతలచేత ఆస్వా 
దింప చెయ్యాలీ ? పోనీ ఒక నటుడికి గానంకుడా వచ్చు ననుకోండి 
అతడికి తెలియకుండానే పద్యం వదో ఒక రాగంలోకి దిగుతుందను 
కోండి. కవి రచించిన పద్యంలోని వదాలన్నింటినీ సార్గకంగా సభకి వడ్డీం 
చినపిమ టు అన్యవ్య కీని స్ఫురింప చెయ్యవలసిన వాడు, ఆ పదాలవధ్య 
తన స్వంత రాగ సంగతులు చిమ్ముతూ తన వ్యక్తిత్వాన్ని జ్ఞాపకం 
చేసుగోవడం ఎందుకొచ్చినపనీ ? తనకి రాగం వచ్చినట్టు సభకి తెలియ 
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పరచడానికి అదా అదను? పోనీ తనకి రాగాల ఆస్తి ఉన్నసంగతి 
ముదశు సభకి తెలియపరిస్తే ! మరో నటుడికి రాగాలన్న మాశేమిటి, 
కవిత్యం కట్టడంకుడా వచ్చు నను కోండి నాటక పవ్యం ఆస్వాదించ గా 
ఆస్వాదించగా, అది వెళ్ళి కవిత్వంలో దిగుతోందని చెబుతూ, అతడు 
తన స్వంతకవిత్వపై త్యం, నాటకపద్యంలోని శబ్దాలసందున జొనప 
వచ్చా! అప్పూడు నాటకపద్యానికి మెరుగు పెట్టినట్టై రసం ఇనుమడిం 


చశచా? _ అంక కూడదుట. ఎందుకు కూడదనగా, చేసే పనియొక్క-. 
అవకతవక ఏిధిని పడిపోతుంది. కాని రాగంలో పదాలు కాక మనకి 
అర్థం తెలియని స్వరాలుమాథతే మే ఉండడంచేత, జరుగుతూన్న హాని 
గోచరించడంలేదు. ఇంకో నటుడికి అనేక భావులు వచ్చిఉండచ్చు. వచ్చి 
నంతమా(తాన్ని, ఒక తెలుగురచముశ రచించిన నాటక పద్యం ఉచ్చ 
రణచేనే మధ్యరంగంలో అవన్నీ ఎట్లాదొర్హించడం? ఒక తెలుగుపద్యం 
అభినయించే పట్టులో, రసం అభివృద్ధి చెయ్యడానికి ఇంగ్సీ షుమాటలు 
( నటుడికి వచ్చునుగనక ) మిశావు చెయ్యవచ్చా ? -అదీ నాడజనక మే 
గనక? అన్నింటికీ వమి, పోనీ, పద్యం ఆస్వాదించగా ఆస్యాదించగా 
శృతిమించి రాగాన్ని పడుతుందనే వాల్లు, ఆ రాగాన్ని (పకటించి 
ఊరుకోకూడదూూ, పద్యంలోని మాటల్ని పూర్తిగావదిలేసి ? రాగాఖి 
నయమే అతెలుగునటుడి కళ అని నిన్ధారణేశా అయిపోతుంది ! 

ఒకరి అభిప్రాయం ఏ ఒక కళ ఇతరకళల్ని ఉపాంగాలుగా తీను 
కోవచ్చు. సాధారణంగా సంబంధంగల కళల్నే తీసుకుంటారు. గాయ 
కుడు తను గానంచేసేటప్పుడు కొన్నిపదాల్ని ఉవయోగించుగున్న శ్టే 
( రెండూ నాదజనకాలే గనక), పద్యాన్ని (ప్రకటించేవాడు కొన్ని 
స్వరాల్ని ఉపయోగించుకోవచ్చును-లఅని. కాని ఈ ఉపమాన ఉపమే 
యాలకిభ్‌ న్లించని విషయం ఒకటుంది. గాయకుడు పదాలు ఉప యో 
గించుగునేమాట రూణే కాని అతడు అప్పట్లో కల్ప్సించుగున్న బాపతు 
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"కాదు, అంతకు పూర్వమే స్యయంగా తనో లేక తనకి నచ్చిన 
అన్యుడో సృజించినవి, అనగా ఆ పదాలు గాయకుడు ఆ క్షణంలో 
సృష్టించే కవితగ్టం కాదు. కాని గానం దారి వేరు. గానానికి వర్త 
మానమేశకాని భొవిమ్యం లేకపోవడంవల్ల, ఎప్పటి గానం అప్పుడే 
సృజింవబడాలి, ఎవరి గానానికి వాళ్ళే రూపం ఇయ్యాగి.. ఒక కవి 
రచించిన పదాల్ని మనం మరొకరితో చెప్పడానికి ఏబుంటుఐదిగాని, 
ఒక గాయకుడి రాగం మనం మరొకరితో మినివి చెయ్యడం అసాధ్య-. 
"కాబట్టి, రాగం అనేది అదివరకే రచింపబడి నిర్ణిత మై వ్య వవారించడా 
నికి పల న ఆకారంలో వ నీసాలోనో ఉన్న ట్టుశా _స్తంత రాం 
కలుపుగుంకేం - అనడం, గానంయొక్క_ మన్యూోత్కక్షలకుణం 
విస్మరించడం. 

మరికొందరు మొహమాటం వికిచి: కవిత్వం ఎంక గొవ్ప 
చైనా పద్యాన్ని పఠించి ఊోరుకుంకు బోసిగానూ బోడిగానూ ఉ. టుంది. 
కాబట్టి పడ్యవై ధవ్యం తొొలగించాలంళకు రాగాలంకరణ విధాయకం. 
అందుచేత నాటకరంగంమోవ నటుడు పద్యాలు పాడాలి--అంటా సం 
ఆంధ్రపద్యాన్ని బోసి బోడి అనడం ఆంధ ఛందశ్ళాస్రానికి శూన్యం 
ఇెట్టడమేకాక, వెయ్యేళ్ళ కృృషీమిద వెల్తిమాటాడి నోరు పాశేనూ 
గోవడంకుడానూ ! అయినా, పుట్టువితంతువులై న ఆం(భ్రవద్యాల 
వైధవ్యం తప్పించడానిక్కి వీరేశలింగంపంతుల్ని మించాలని చూసే 
ఉత్సాహవంతులు ఉండగలరు. చెడ్డ రాగం, వాళ్లు, తీసుగు రానియ్యరుం 
అదీ వితంతువే ! మంచి రాగానికి అఆకర్గ ఇ ఉంటుంది. అది కాదు. 
ఆకర్షణగల రాగమే మంచిది గనక అల్లాంటి బే పట్టుగొచ్చి కలపాలని 
వాళ్ళ పట్టుదల. కాని ఆకర్ష ణశ క్రి (ప్రతికళకీ ఉంటుంది, నటుడి కళ 
నటనం. నటనంమరాలంగా బెకడు జనాన్ని ఆకరి ంచినప్పుడే అతడి 
నటనం ఒకకళ, అట్లా "చెయ్య లేక, చెయ్య లేనివాడు ఊరుకోక, 
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పె పెచ్చు అన్యకళకి ఆకర్షణ ఉందని |పకటిస్తూ డాన్ని మాటు 
పెట్టి జనాకర్ష * చె క్యుడం తన కళ్ళకి తను శృతువున కే సంగతి ఒక్పేను 
గుని డప్పేసుగోడం. పెగా, గానం జనాన్ని ఆకర్షించడ మే కాదు, 
పరవశుల్ని చేసి చుట్ట పెళ్టుసి మరి వాళ్ళని వదలదు. జనం గానలోకం 
లోనే ఉండడం జకుఇతుంది. నాటకానికిగాని నటుడికిగాని వరమా 
వధి అడి శాదు. 

పద్వం అనేదానికి రాగం అశేడి ఇతరమానవపహృాద మూలకి 
దాన్ని పాకించడానికి సాధనం అని కొందరి వాదన. గాని, తన 
హృదయం (ప్రవేశించడానికి అక్క_ న్షేవిద్రి ఇకరమానవులగురించి కావా 
లనుకోడం పఠిత యొక్క స్వాతిశ యం, పద్యంలో న్వతస్పిద్దంగా ఉండే 
నడకే ఆ పనికి సాధనం. నడిజీ లక్షాం పద్యానికి సహజంగానే 
ఉంటూండేటప్పుడు డాన్ని పాకించడమూ  డేకించడమూ కర్ణం 
వమొ్చా! నడక కవులకి ఒక ఆయుధం, ఛంవస్సు వేనపురుముడి 
పాఠాలు. తెలుగుపడ్యాలు ఎన్నో రీతుల్లో నడవగలవు. ఉన్న 
సాధనం గమనించక అళమ్యుసాభనం మనో శుదో ఉంళుగాని పీశ్తే 
డనడం, తెలియవలిసిండి తెలుసుగోక, తెలియజాలనిది బవాు 
స్పష్టంగా తెలుస్తోందని అనుఫోడంం 

కొందరు నిర్మాహమాటస్థులు అన్నారు: “మేం నాటక 
పద్యాలు (దర్శనానికి. వెళ్ల క పూర్వమే ఎరుగువుం. చూెం. 
వాటిల్లోని పదార్థం మాకు తెలుసు. అచ్చు పడ్డవి అప్పగించడంతో 
ఈండేవిశేవషం గమనించడానికి వెళ్ళం మేం. వాటిని పురస్మరించుగుని 
నటుడు తిప్పునోడాలుకుడా మాకు తెలుసు, ఆ పద్యానికి నటుడు తన 
"తాలూకు గాంధర్వం ఎంతవరకు ఉచితంగా అర్థ భా వాభినయాలకి 
భంగం రానీకుండా లుంగచుట్టగ డో చూడాలని” అని, అనగా, 
పద్యంలోని పదాలమిోద వాళ్లకి గణత నళంట్క నటుడి కంఠం 
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మిోాదమాత్రమే మనసు పోతుందన్నమాట. కాబట్టి లోగడ నాటక 
పద్యం చదివినవాళ్లకి అందుతో చుళ్షు అల్పరాగమే లక్ష్యం. ఇక 
చదవనివాళ్లకి సరేసరి. శృతి వెయ్యడం, వదో కొంత గానం పల వేగ 
బోతుందని ఒక విధమైన బజానా వంటిదికదా ! పాత సరకు కాదు, 
(శ్రద్ధ అవసరంలేని కొ_త్త దినుసు (పారంభం అవుతోంది అనే సూచన 
కదా! అందుకని చదవని వాళ్లూ అందుకే చెవులు నిక్కాబొడుచుగుని 
ఉంటారు. “మహారాజు వస్తున్నారు” అనే కేక వినబడగానే జనం 
దృష్టి మహో రాజు వచ్చే వేపు మళ్లడం సహాజంకదా ? అందుకనే సంభా 
వణల్లో “ఈ వేళ హరిశ్చంద్రుడు ఎవరు వేస్తారండీ? ” “ఫలానా 
వారు “బాగా పాడతాడా, టిక్క-ట్టుసామ్ముుకి తిలోదకాలా ? అనే 
మోస్తరుగా వినబడుతూంటుంది, ఓ నలై యేళ్లు సంగీత నాటకాలు 
ముమ్మరంగా జరిగాయి. సాహిత్యనాటకాల్లో చేర్చతగ్గ నాటకాలు 
కుడా సంగీతపరంగా చెల్లిపోయాయి, సంగీతనటులంతా ఆయా నాట 
కాల్లోని సాహిత్యమంతా నేర్చవలిసిన అవసరం క్రలిగీనా తీరిపోను 
వాల్లు నేర్నిఉండేవాల్లు, రాగస్మరణ తేకుండా భాపాభినయాల జాగర్త 
పడిఉండేవాళ్లు. మొదటి సంగతి వాళ్ళ భాషాజ్ఞానం చెదిగిడండేదిం 
దాన్ని బట్టి, నటనం-నటుడికళు ఆభివృద్ధి చెందిఉండోది. సంగీత నటుల్లో 
వెయ్యి పద్యాలు రాగించగలవాళ్లు ఉన్నా చాలా వాట్లకి సారన్యం 
గాని భావంగాని, అర్థంగాని తమరికి ఎక్క-డ తెలిసిపోతుందో అన్నట్టు 
తయారవుతారు. అనగా,వద్యపాదాలకి రాగరజ్జువులు బిగించి లాగుతూ 
పదశ వార్ని నోటితో ఈడ్చేస్తారుం కాని * రాగం చోరనియ్య కూడదు, 
అది గాయకుడి కళ్ళ నేను గాయకుక్టౌనో ఇక్కడ ఆ కళ రానియ్య 


కూడదు రా నిచ్చినా నాకూ గాయకుడికీ సాపత్యం తెస్తారు తె_స్తే-- 
నావి పొలిశేకలని కేలవచ్చు, కాబట్టి నేను పద్యాలు పఠించవలె” అని 
నటుడు అనుకోగలిగిననాడు, “పద్యం అంకు వపిటీ? దాని లక్షణా 
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శేమిటి ? డాని విశేపూ లేమిటి? డాన్ని నేమ ఎట్లా ఉచ్చారణచే స్టే 
అందుళోఉండే పదాలు జీవించి, పాత్రసిద్ధి జరుగుతుంది ? కవిత్య్వరూపం 
ఎటువంటిది ? వృ త్తనియమాలు ఏవి? అలంకారాలు వమిటి? నడక 
వమిటి ? పూక్వకవిత్యం ఎట్టిది ? మొద్నలై న (పశ్నలు నటుడిమనస్సులో 
పుడతాఖి. కాన్కి సంగీతనటుడు, వవి చేస్తున్నాడూ ! పద్యంలో 
దొంి శే కవిత్యంసంగతి అవతేలపెట్టి, తనకి వచ్చిన ఛై రప్కీ కాంభోశ్సీ 
తోడీ పద్యానికి కలి వేరీతిగురించిన నిరంతరఆలోచనలో పడుతున్నా డుం 
అన్ను డేవడై నా ఎక్కొ_డేనా నబేనా సంగతి వేస్తే అది రంగంమిోాంచి 
తను ఎక్కడ దొర్లించవచ్చో చూసుగుంటూ ఉండడం, అన్యుడు 

ఆ సంగతి అభేంలోవే స్తే తను ఆనంద భె రవిలో వెయ్యడం, ఇల్లాంటి 

ఎక్తులతో గానంలోనూగాక, గానశ్యాస్త్రంలోనూ కానటువంటి వ్యవ 
సాయంలో ఉండిపోయ్‌ సంగీత నటుడు పద్యోచ్చారణకి ఎట్లా అర్హుడూూ? 
పద్యం అతడి సామ్మలట్లా అవుతుంది ? 


అదీ కాక్క అక్క_డక్క-డ పద్యాలు తగల్తూంటాయికా బట్టి 
వద్యాలు రాగాలుతో అనాలిట- అల్లా నటులు (శమరహితంగా. పాడ 
డానికేట రచయితలు పద్యాలు అక్కడక్కడ రానియ్యడం ! కాని 
నాటకం విజేవభాగం పద్యరూపంలోనూ అక్కడక్కడ గద్యాత గై 
కంగానూ ఉంశ్సే అప్పుడు గద్య లే పాడతారా పద్యాలు మానేసి 2 
పోనీండ్కి నాటకం యావత్తూ పద్యరూపంలో ఉంపే అంతా రాగాలెట్టి 
పాడడమే ! అయితే నాటకం ఆడడమా పాడడమా ? ఒక పార్మీకం నీ 
వాళ్లు కాకినాడలో 1916లో ఒక నాటకం అంతాపాడేశారు. కారణం 
వమంయే, ఆ నాటకకర్త నాటక్రమం"తా ఒక రకం ద్విపదలో రానే 
ఛశాడట |! కాబట్టి రాజూ మం(త్రి బంటు రాణి దాసి అంతా కూడబ 
లుక్కు-ని వచ్చేసి నట్టు ఒకే రాగం _ (ఫీలు అని జ్ఞాపకం) జోడించి 
నాటక పద్య పాదాల్ని సభవాళ్లమిాద దొర్గ్లించేశారు - కై బరుప్యాన్‌ 
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లోంచి రాళ్లు దొర్లించినట్టు ! నాటకం జకుళశుతూన్న ంశసేపూ శృతి 
మోగుతూనే ఉంది. తబలా వాగుతూకే ఉంది. వ వృత్తరూపమో 
ఒకటి పదునెట్టి ఒక నాటకకర్త తెలుగులో నాటకం రాస అది పాడ 
డమేవా ఆశడఢడనూూ ? 

క్రోందరు ౩ ఇానం * అమ్ము న్యూ * అనిపించి (శ్ర మోపశమనం 
చేస్తు దిగనక పద్యం రాగం తియ్యాలి అన్నారు, నాటకకర్త శ్రమో 
పఎమనంగురించి చాలా జూగ్ర్త పడతాడు అందుకనే కధలో, 
ఫఘట్ట్లాల్లో, ఉదం కాలలో, పాతల్లో, క వలో-రకర కాల వైవిధ్యం 
గమనించి మరీ నిర్వహిస్తాడు, గంభీరరంళంశరవాత _ తేలిక్రరంగం 
అందుకనే అంక్క రంగ విభజన అందుక నే--అనగా అప్పుడప్పుడు తేర 
పడుతూండడం. అన్ని పాతలూ ఒకరే ధరించక పా(తకి ఒకరుచొెపవూన 
ఫరించడం అందుకనే. పైగా పద్యం జరిగేకాలంలో రాగం ఎట్లా 
పని మన విషయంగాన్వి నాటకరంగాన్నించి. గానాన్ని కోడ్స 
పారెయ్యాలని ఎవరూ అనశేదు, నేనూ అనను, రంగాలమధ్య, 
నాటకం రక్తి చెడకుండా కవనగానరస జాలు మచ్చేలాగ, గాయకున్లో 
పెట్టి అకడిచేత (ప్రదర్శన శ్రోతలకి గానం తంతు త్య నాటకసమా 
జానికి ఒక సార్థక గాయకుడు బాలం చితకారుడు ఒకడు ఉండడం 
లేదూ? అతడు అదివరశే చిత్రించిన “తెరలు (ప్రదగ్శనంలో చూపి 
స్తున్నారుగాని పద్యం జరిగే క్షణంలో నటుణ్ణి, యధోచితంగా అభిన 
యిస్తూ తెరలు చి(తించ మంటున్నా రా! 

కొందరు కళాభిమానులు ఏ; వారిదాసు ప ద్వ్యాలుపాడి రక్తి 
కట్టించడం లేదుటండీ, పాడ్డంలో ఉంటురోడి మజా! అనేస్తారు, "కాని 
జొగిషట్టు నమ్మబడే సంగతి చెవ్ప్చేవాడు హారిదాను, అప్పటికవుడు 
జరుగు తూన్నట్ట ట్టు (భమింపచయ్యడానికి రంగంఎక్వే-వాడు నటుడు. 
పాజాపళూ[ ఈ అప్పుడప్పుకు నటించడా అంక్కు మానసికంగా 
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వాచికంగా నటించవచ్చు. కాని, వెన్యెంటకే తనుగానే తోచి 
వ్యాఖ్యానం చేసుకోగలడు. వెనక ఎవరోరాజు తన చిక్కులు తను 
పడుతూ ఎట్లా విచారెంచాడో మనకి చెబుతూ, తన స్యంతగానం 
మిళితంచేసి మనల్ని, హరిడాన్సు ఆనండయుకంశా విచారంలో పడే 
స్తాడు. నటుడు ఎవరో రాజుయొక్క. సంగతి చెప్పి మనల్ని ఆనంక 
యుతంగా వక్సించడానిక్రీ అనందయుతంగా భయపెట్టడానికీ రాడు. 
తనే ఆ రాజులా మనకి తోచాలనసీ కనివీంచాలనీకుడా వస్తాను. 
వీ రసంలో అయి కేం, వదో ఒక అవస్థయొక్క- అనుభవం (ప్రకటించి 
వ్యాపింప చెయ్యదలిచిన వాడికి ఆనండమూ గానమా ఎల్లా పుడ 
తాయీా! సభ్యులకి తన అవస్థ అవగాహానఅయి వాళ్ళకి సానుభూతి 
కలిగి తజాగరా వాళ్ళకి ఆనందం కలగాలిగాని ! 

“నాటకం కొన్ని కళల సమాకరణంగనక పద్యాలు పాడడం 
మానకూడదు’? అని ఒకాయన సెలవిచ్చారు. వారి అభిపాయంలో, 
తమరు వాడిన “నాటకం? అశేడానికి అర్థం “ సంగీతనాటకపశర్శనం ” 
అనిన్నీ, * కళ * అనే దానికి *కవన గాన శిత శిల్ప కళలలో ఒకటి? 
అనిన్నీ *సమాకరణ౦” అనగా “సంపుటి” అనిన్నీ 
కుడా (పఠ్నింవ బడ్డ మోాదట అన్నారు. మై వాక్యంలోని ముదటి 
భాగం సత్యమే. నాటకప్రడర్శనం కంటికీ చెవికీకుడా ఉశ్చవమిచ్చి 
ఆత్మానందం జీక్యూ ర్చాలి. కాబ్ట్టి కి లన్నీ రంగంమాద ఉండవచ్చు. 
గద్య పద్యయుకేమైన కవనం, శయ యంశమూలక మైన గానం యవని 
కాదికమైన చత్రణం, పరికభ వేపాదికమైన శిల్పం, అక్కడ ఉండవచ్చు. 
కాబట్టి పద్యంయొక్క ఉచ్చారణ జరిగే కాలంలోమూా (త మే రాగన్ఫష్వీ, 
తత్సద్య రాగసంథధానమూక్రుడా నటుడే చెయ్యాలి అనడం, “వదో నా 
యిష్టం ఇల్లా పోనిండి, అన్నాను దా మం చో చెడ్డో? అన్న ట్టుంది 
కాని సబబుగాలేదు, కనక్క గాన్క చితకళల సంబంథాలు ఇప్పడంలో 

ll 
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రసానికి అనుగుణంగా బొమ్ములు న్నాయని పప్పే వాళ్లూ నమ్మేవాళ్లు 
ఉన్నారు. కాని, ఎందువేతో, నటుడు రంగం ఎక్కి, రసానికి 
అనుగుణంగా బొమ్మలు చితించగలపాటి చేర్చశెనా అయిఉండాలి, 
పెగాఆ బొమ్మాలతీడు నాటకక ర రచీంచిన వద్యం వినివించే వ్రణం 
లోన్వే అన్హానికి వమో భంగం రాకుండా కనులపండువుగా, చ్మతిం 
చాలి అప్పుడుగాని పద్యం బాగుండదు-అని వాదించేవాళ్లు లేరు. 
కాని అట్లా చెయ్యగల చితణనటుడు (ప్రజ్ఞావంతుడు కాడా? 
నంగీతనటుడు వద్యగానం జేనేవాడయితే చ్వితనటుడు పద్యచి(త్రం 
అప్పటికప్పుడు వేనేవాడవ్రు తాడు. నాటక(వదర్శ నాలలో మనికి 
లభించే చిత్రకళ యావత్తూ నటుడు తేన పద్ను మోక్ష కాలంలో 
(పసాదించే సరుకా? సంగతి యేమిటం#ే ౩ చితరచన రూపంపొంది 
నిలవగల కళ. అందువల్ల నటవర్గానికి చెందని "ఎవరో చిత కారుడు 
లోగడే చతించిపెట్టిన తెరలు వెనకదిక్కుగా ఉపయోగిస్తారు. 
ఒక స్తీవీధి ఒక అరణ్యం, ఒకవనం, ఒక జేరాలవరస -- ఇవి 
సర్వసాధారణంగా ఉండే తెరలు. (ప్రదర్శనరంగాలకి అనుగుణంగా 
తెరలు మూరుస్తూంటారు. అది రక్తికరంగానే ఉంటుంది. కాని, 
చాలాచోట్ల రంగం మారిందికడా వవో తెరమార్పుగుడా చెయ్యక 
పోతే బాగుండదు అని చెప్పేసి తెర పిరాయిస్తారు-ఒకో్కొ-_క్క._ వ్యాస 
లేఖకుడు మొహామాటంకోసం కొ త్తవేరా "మొద లెట్టినట్టు ! కాని 
వ (పదర్శనానికి ఆ (పదర్శనపు తెరలూ అంటూ ఉండవు. అన్ని (పద 
రృనాలకీ అవే తెరలు, అనగా ఒక (ప్రదర్శనపుమాటలు మరో(వదర్శ 
నానికి పనికిరావు గాని తెరలు పనికొస్తాయి. కొత్త (ప్రదర్శనానికి 
క్రొత్త “తెరలంటూడండవు, పాత తెరలు “టచ్‌” చేస్తూండడానిక్తీ 
తెరమిోద నాటిలేపీ వేసి దాన్ని * అప్‌-టు-డేట్‌ ” చెయ్యడానికీ 
ఓక చిత కారుడు ఉంటాడు. కిరలపని అతడిది. అంతేగాని వ నటుడూ 
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తెరలపని ఎన్నడూ చూడకు, పద్యం మాట్లాడే కాలంలోనూ 
కము. చివరికి దవయంతి, సావి(తిపా(త్రలు ధరించే వ్య క్రులక నౌ; 
భర్తల చిత్రవటాలు చ్చితించారని కథల్లో ఉన్నా, చి.తాలు రచిం 
చడం రానక్క్టాముట 1! ఇద్‌ చితరచన సంగతి! ఇక్క నటుడు తను 
పద్యంలో ఉండేముక్క_లు చెప్పి అభినయించవలిసిన అవసరంలో 
రాగం చుట్టుగోడం ఎందుకూ గొంతిక్కి ? అల్లా చేస్తేగాని కళల 
సంపుటి సిద్ధించదా ! అల్లాజే స్తే సిద్దించడా ! అతడు పోపిస్తూన్నది 
వ కళ? వ కళవల్ల ఇన్నీ వచ్చాయో, దేనివల్ల తను జనించాడో 
దాన్ని యధాగమనంతో ఎదటివాళ్ళకి మొట్టమొదట [శ్రుతం చేసిన 
మోదట కదా కవి సృజించినపాత్రకి జననం ? అందునిమి త్రం చూపించ 
గలిగిన (శద్ధ చూపించి వేయగలిగివంత ధ్యానం చేసి తదాగ్రరా తన 
మనస్సూ వాక్కూ- చేష్టా మార్చుకోగలిగినంత మార్చుగుని ఆ మార్పు 
నిలబ్య్రైుగుని, పోషించి, డాని పరమార్థం తను (హించి గమనించి 
ఆచరించి సభాసదుల్ని రంజింప జేస్తున్నా డా ? అనగా, కవిత్వాన్ని 
అతడు గారవిస్తున్నాడా ? మూడుకళల సంపుటీముచ్చట సంగతి అల్లా 
ఉంచండి. తొళగమునం లేకుండా, వద్యగమ నానికి భంగం రానీకుండా, 
'రాగసంపుటి చేయగలడా ఎటువంటి అపూర్వసంగీత నటు డై నా? 
“గానం ేవకళ. నాటకరంగాన్నించి దానికి స్వస్తి చెబితే 
అది నష్టం అవుతుంది. ఒగ్కొ_క్క-రి యిహ్రానుసారం ఒక్కొక్క కండ 
తీసివేముటకు వీలులేదు. అట్టుచేసిన నాటకప్పాకలు తగులడి పోవును 
అని ఒకరిబాథ. ఉచ్చారణలో పద్యంయొక్క_ (పత్యేకజన్న గురిం 
చినది చర్చావివయం. నోటకరంగం ఒక రకం కాదు ఇదివరకు 
భాగవత రంగం, వచన రంగం, సంగీత రంగం ఉన్నాయి. పద్య 
నాటక రంగంగురించి మన తర్జ్దనభరక్సన, గానం దివ్యక భే, అది 
రంగం మోద ఉుడావచ్చు. ఒక పద్యానికి బయటినించి తెచ్చి తగి 
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లివించే రాగం, ఆ పద్యంయొక కండి అనడం అధర్మం, (ఆంతకం"కు 
పద్యంయొక్క- నడక సవాజంగా ఉంటుండి గనక దాన్ని ఒక కండ 
అనడం సజబు) పచ్యానికి రాగాన్ని కండి అని ఒకరు ఉత్పేక్షి స్కే, 
“శని” అని మరొకరు ఉ(క్పేఖ్రించి అది పద్యాన్నించి విరగడై పోతే 
బాలు తల తడిమి చూసుగోవచ్చును అంటాయి ఉ(త్పేతలు 
సేతు వాదంలో తెండుపకాలా జన్చుతాయి. కాన్ని రాగం తెలియని 
వాళ్ళు పద్యం ఎపుడు రచించ గలిగారో అవ్వుడే స్టావీక మెంది, 
రాగం పద్యానికి కండ కాదని. ఇల్లాంటి “కండిలు ఎన్ని చెండి ఇదె 
వరకే యిబ్చారూ-శిబిచ కవ రిలాగాఇప్పుకు మరోటా అనడానికీ ! 
“అట్లాయి జే నాటక ప్పాకలుపో తాయి” అంచు ఎట్లాఅయి జే ! పద్యాన్ని 
యభాగమనంతో చెప్పడంతో శునా ? అన్య త్వారోపణసిద్ధికి తపస్సు 
థారపాయ్యనిప్‌, (ప్రజలకి సానందబోధ =చచెయ్యనివీ అయినష్పూడు 
నాటక ప్పాకలు ఉండేం తేశేం ? అవి రాగప్పాకలుగా మారి ఉం 
టాయి పద్యం నటుడుపాడకపో జే గానం పోతుందనడం ఘూరం! 
అన్యుడు గా ఒప్పవలిసిన వాడి నోట పుట్టి సావకాశం లేకపోవడం వల్ల 
వాడావిడిగా పెరిగి నలిగి పోవడం బవులుు హోయిగొ గాయక శి ఆశ్ర 
యించి అది బజతగనేనా బతుగు తుంది, 
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ఒక రావు హాకిశ్చృం్మజ వేషం వేశాడనకోండి. అతకు వచనపుము 
కలు మాట్లాడేటప్పుడు శశ క్రి యొక్క మహిమవల్ల (శోతల అంత 
రంగాలలో వన్తుచ్భాః యలు కల్పిత ఇం, వూ క్యపరోయనంఘు నల అనుభ 
వాలుక బిగి, హారిశ్చం_దుడీ అవస్థ (నటించే రావు సామర్థ్యాన్ని బట్టి) నోచ 
రిస్తుంది ఆ నటుడే హరిశన్చం దుకు అనివిస్తాశు. కాన్కి ఆరావు రాగంలో 
పద్యం అందుకున్నా, అందుకోడానికి * ఊ *. అనుకున్నా, ఎవర ఉన్నది 
“ఫలానా రావు” అని (శోతలకి తోచిపోతుంది గాని హరిశ్చంద్రుడు 
వురి తోచకు. గానానికి వృత్తాంక(ప్రమేయం లేదు™నక్క అది వ్య క్కిత్య 
స్థాపనే చేస్తుందిగాన్తి _ అర్ల భావాలణ్యా రా అన్యత్యం స్థాపించడానికి 
i చేసే యత్నానికి దోవాదంచెయ్యదు సరిగడా (అకక 
పరిామిస్తుందిం రాగాన్ని జొనిపి * అది ఎల్లా ఉంకేం ఉంటుందీ, అశే 
వంటూండడం అజ్ఞానం, వ పడాల (శ్రావ్యత కోసం దాన్ని తెచ్చామా, 
ఆ పచాలు విని అక్థంచేను కోడం జ్ఞాన, ి అని వాదించడంలో జ్ఞానం 
కంక తక్కిన దేఎక్కు.వ కనపడుతుంది. అర్థంతో నిమిత,ంతేని రాగమే 
(కోత మొదట ఆలకిస్తాడ్కు (శ్రమఉండదుగనక! కష్టతరసులభతర వ్యాపా 
రాలు జమిలిగా మనశకెదురై నప్పుడు (ప్రప్రథమంగా సులభతర వ్యాపార 
దిశలో మన మనస్సు వెడుతుంది అనుకోవడమే సమంజసంగానూ సవివే 
కంగానూ తోస్తుంది. 

యోచనచేసి పండితులు సక్రమపరిమ్క_రణ చెయ్యకుండా ఉవే 
శీంచడంవల్త, తెలుగుపద్యం పోడడపుఅకృత్యం వదార్నో(వవేశించి 
ఎంత లోతుగా వేరుదన్నిందీ అంశేః తెలుగుపద్యం పాడకపో తే కవన 
గానసంస్థలకి ఒఖ్బ దెబ్బని పరమ(ద్రోవాంచేనేసి పాపం కట్టుగుంటాం అన్న 
మాట్కఅగేభావం పకితకీ (శోతకీకుడా కలిగోటంత! 'యద్య చాచరలి శేష 
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సృత్తదే వేతరోజన్క సయ(త్పమా౫*ం కురుతే లోక న,దనువర , లే” 
“ పాపంబులు కర్ణములని యేపున జేయంగ నవియు నింపగ్కు భర వ్యాపా 
రంబుల శార్యము తై పంణతిపాంటెనేని యిట్టుల 'సెల్టున్‌ ఎ అను-రాగంతో 
వినడం సంగీకనాటకస సభ్యులు ఆక్టించుగున్న గొప్పహక్కుల్లోఒకటి. సం 
గీత నాటక సభ్యులకి పద్యంగానిి రాగంగాని అక్ష రాలుగాని ఏమోగాని 
తెలియకపోడానికికుడా వాక్కుందిట. వాళ్ళకి అటువంటి క్షుద రాగా 
భిరుచి నేక్పిపెట్టడంవల్ల, అది (క్రమేపీ ఇతరసభాసభ్యులకి కుడా సం(క 
మించింది. సారస్వతసభలోనై నాసనే వక్క, ఒక కవి రచించిన పద్యం 
లోని పదాల్ని యథా[కముంళో ఉచ్చరించాడా, వాడి పని అంతే! 
ప్రతీ సారస్వతసభ్యుడూకుడా పెదిమి విరిచేసి “ఛీ, ఆమయనగొంతిగ 
వడిసినట్టుంది. పద్యంలో వదో భావంఉంకేవుట్టుకు ? చక్కని గాంతిగ 
వాడు దానికి తియ్యటి రాగం మేళంగించనప్తూకు ఆ భావం ఎవడికి 
కావాలీ అనేస్తారు, అల్లా ఎక్కడ అనిపోతారో అని, కొందరు వ క్తలు, 
తమరికి వచ్చిన కూనురాగం (ఆనకట్టు పూర్వందో, ఇ శ్ర్య్యకుల నాటిదో, 
తీస్తూ, పద్యంలోని ఉత్క్బృష్టభావాన్ని (ప్రకటించడానికి యత్నించి, 
పోస్యాస్పదు లై పోతారు. అట్లా కాకుండా ఉండడానికి మరి కొందరు; 
“నా గొంతి బాగుండదు. నాకుగానం రాదు. అయినాసరే నేను 
మూలగక మానను, మూరు భరించితీరాలి, గత్యంతరం లేదు. "అనే 
లాంటి ఉపోర్హాతంలో తమాపణదరఖాస్తు పారేసి, దీర్హాలు ముదల 
డతారు. వేచే కొందరు రాగాబు విరజిమ్మి విజ్బింభించగల డిట్లల్ని 
మొదట్లో నే వర్చ్పాటు చేసుగుని, పద్యరచనయావత్తూ వాళ్ల అధీనంలో 
ఉంచేస్తారు. అల్లాంటివాళ్లు తమః గొంతొగల గిరికీలతో రాగనంగతుల్ని 
తూటాలు పువ్వులు కక్కి-నట్టు కక్కిపా నేస్తూ పద్యాన్ని ఎగేసి అది 
చేలపడకుండా దాన్ని అంతరిక్షంలో నిలబాటు చెయ్యగల సమయంలో 
మూ[ఠమే ఆ పద్య భావాన్ని మెచ్చుగుంటున్నాం అని హర్ష ధ్వనులు 
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చేస్తూ, అట్లా కాకుండా యథాగమనంతో పద్యాన్ని (పకటించేప్పుడు 
అడి తద్దినపుమం(త్రంలా తీగులడిపోతుందని యోగ్య తాషత్రం లస్సే 
దాన్ని తలడాల్సే ర సజ్ఞాలు ఛందస్సు తెలిసిన వాళ్ల బ్లోఉంటూన్న ప్పుడు, 
పద్య భావానికి పనేదుగ్గతి ఇం తాఅం తానా | తేరగావస్వే చాలు, ఇతరుల 
తాలూకు ఎంత సొమ్మెనా పుచ్చుకోగల ధర్మాత్ను లున్నారు. అస 
లుముకా అంతా అల్లాంటి సామ్ములోనే ఉందా పుచ్చుగుంకే అల్లాంటి 
సామే ఫుచ్చుగోవాలిఅని మచ్చే వాళ్లుంటారు, _ చేపెపుడేనా అల్లాం 
టిది తవురికికూడా దఖలుపరుచుగోవచ్చు ననిగావుశు ! 

అసలు నటుడు పద్యం పాడడం అనేది ముసుసలో గుద్దు 
లాట. ఉమ్మడిగా ఉన్నంతకాలం వమా ఒడుదుడుకులుండవ్‌, అంతా 
గుంభీతంగా గుప్పిడిలో ఉన్నట్టు సాగిపోతుంది. కాని, పంప కాతై_ 
వేర్లు పడేసరికి కళ్లు బయటపడి బుణాలు తేల్తూంటాయి. ఇది గృహా 
కృృత్వంలో మాట. (పస్తుత వివయంలో వాటాడార్లు నలుగురు - 
(1) పాతధారి. ఇతడు రంగం ఎక్కడం అన్యుడై ఒప్పడానికి. మాన 
నీక అవస్థ 'తెలిస్తేగాని వ్యక్తి ఒప్పడు. అర్థన్సురణమే అయీ పదాల 
వల్లగాని అవస్థ కేలియదు. అ పదాలకర్త అన్యుడు. అవి ఇతడు 
తనవిలా అంటాడు. (29) పద్యకర్హ. పద్యరచయిత మరొకడు, 
పాత్రధారి పద్యరచయిత కుడా అముఉండిశా, అది లోగడే రచించి 
ఉంటాడుగాని ఆశువు చెరగడు. (కీ) రాగకర్శ. నటుడే - కాని 
రంగంమాద ఒప్పవలిసిన వ్య క్షి కాడు, పూర్తిగా మాటువుణగవలి 
సిన పా్యతభధారీ కాడు ఆ పాత్రధారియొక్క. గాత్రం మాత్రమే, 
దానితో అతడు రాగం విసరాలి. రాగంలో అవ్య కృ ఆనందమే 
ఉంటుందిగానిి, అవస్థ "తేలదు. పాత్రధారిగా(త్రం పా(త్రధారివ్య క్కి 
త్వాన్ని స్థాపించేస్తు ౦ది* (4) _వేక్షకులు. నాటక (వేవ్షకులు (శ్రోతలు 
కుజానూ, వాళ్ళల్లో ఉండ రాని వాళ్ళుండరు, అడ్డ మైన వాళ్ళూ 
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ఉండవచ్చు. స్పృవాలేకపోయినా సశే మానవత్యంఉండి ఖు 
భరించగలి? తే నాటక్యవేక్షకత్వం లభిస్తుంది. నటుడు క ర్శరచించిన 
గద్వ పద్య గేయాలు కంఠ పాఠంచేస్పి గద్య సా(భావిక౦గనక చెప్పే 
స్తూండే వాడు, అది అవగావాన అయి అతను సమర్ధుడై తే అన్య 
త్వం సిద్ధించేది. పద్యాలు అతడికి వచ్చిన గానంతో పాడకపోతే 
అవి జీఏించవనిన్నీ, అసలు చచ్చిపోతాయేవనూ అనిన్ని అతకి 
భయం. చెప్పవలిసిన నుక్కలు మరుపు రావడం జరిగితే, తనతీసే 
రాగం చాలా ఉపయోగ పడుతుందిగడా అవి అతని సంతోవం. 
భణుతులు నేర్చి అతడు మట్టూ పాటలూక్రుడా పాడుతుంటాడు. ఈ 
“రెండు పన్లూ చేనేటప్పుడు అతడు నటుడు కాడు, తనే. కనక ఆమూ 
పదాల్ని గాని పాటల్ని గాని మళ్ళీ మళ్ళీ అతణ్ణి పాడవలిసిందిగా 
జనం గోలెట్టి అడిగేటప్పుడు తనే తనకీ ఇతిరులకీ “గోచరిస్తూ (పజల 
ముర ఆలకించి అతడు వాళ్ళు చెప్పిన(పకారం వేసేవాడు లేక 
పోతే (ప్రదర్శన చునకులు తమ వాక్కు.ల (ప కారం జంతు ధ్వనులు 
సృష్టిస్తూ గోలచేసి గెగ్లోస్తారు. ఎవో చవటచెత్త 'మాటల్లో అల్లిన 
బుక్టులాగ పద్యాన్ని గణించి దానికి (వపాణ(పతివ్య చెత్యూ డానికి త్‌ే 
పీరకంకణం కట్టినట్టు నటు డుంటాడు, శిండో వాటాదారెన పద్య 
కర్త, “తెలియకపోతే సశేసరి తనకి గానం తెలిసినా పద్యాల్ని స్వర 
పరచడు్క, లయపరచుడుు రాగసూచనేనా చెయ్యడు అవి తేన 
నోట్లోంచి ఎల్లా ములిచాయోా చెప్పడు మూగనటిస్తాకు మంచి 
రాగంతీనేవాడు రుమూాయించి వొడి జే శ్చృతి మించి మరీ రాగాన్ని 
పడిపోయిం దంటాడ్కు సంసారిపక్షంగా తేలి స్తే త్‌న పద్యంలో 
“ఫోర్సు మైకిరావడానికి ప్‌ల్లేకపోయిందంటాడు అడ్డమైన వాడూ 
నటుడై తన పద్యకవిత్యాన్ని తగల పెస్టేస్తున్నా హా. ఉచిత 
రాగం ఉచితంగా కలిపిలే ఉచితంగా ఉంటుం దంటాడు, అది ఒక 
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అంత్య పరిమ్క-రణా వాక్యం అనిన్నీ, డానికి మరి తిరుగులేదనిన్నీ 
అతడి సంకల్పం, అదీ కాక్క నాటక కర్త తన గేయం గాయకుడు 
పాడాలని ఉద్దేశించవచ్చు అల్లాగే తన పద్యం సారన్యతుడు పఠిం 
చాలని కోరుకోవాలి గాని, పద్యమూా గాయకుడే పాడాలని కోరుకో 
కూడదు. కాని పద్యక ర అల్లానే కోరుకుంటూ ఉంటాడు. కోరు 
కున్నా తు(దరాగుడు తప్ప పద్యగానానికి గాయకుడు తేరగా రాడు. 
ఆ క్షుదరాగుడే నయం అని పద్యకర్శ ఉద్దేశపడితే వమన్న మాటా! 
సాహితీ పరుడు తన పద్యాన్ని పఠిస్తే వాడికి లోతుపాతులు తెలిసి 
పోలే చిక్కుగదా, అందుకని అటువంటి వాడకి పద్యర చనా (పక 
టన దూరం అయేనిమి త్తం తన పద్యాలు పాడి లేగాని వీన్లేవని 
తను పట్టడుతూంక్కే సారస్వతుడు కానటువంటి క్షు రాగుడు ఆపని 
చెయ్యడానికి, సిద్ధపడి తే, పద్యగానం మెచ్చార్యా ఆమెప్పు తను 
తన పద్యానికి జమ రాసుగోవచ్చు, ఛి అన్నారా తనుకూడా ఇత 
రలో కలిసి ఆక్షు(దరాగుడి నిర్వహణం బాగలేదు తనది ఎంకమంచి 
కవిత్వం అయి కేం - అని వాదించి ఎప్పుడూ తనజే విజయం అని 
చప్పుగోవచ్చుగదా - అని. కాబట్టి ప్యనికి రాగం మెలి పెట్టడంలో 
కేరసామ్ము దఖలు పడడం రూఢిగనక ఎటుపోయి ఎటొచ్చినాా తనకి 
కొంతలాభం ఉండి తీరుతుందని నాటక పద్యక ర్హ సంతోవం ఇక 
(ప్రదర్శన (పేతుకులబ్లో ఒకొక్క గడసరి వ ఒక చెవితో (ప్రదర్శ 
నమూ రెండో చవితో రాగరసమూ కళ్ళతో నటనారసమూ ఒకే 
తణంలో జుజుకంని ఆనందం ,మువ్నేటగా వాందుతూన్నట్టు వాదిం 
చగలడు, క. తను వాడకం “చేసే శూల నిర్వచనంలో కి వెళ్ళేటప్ప 
టికి ఇవతల వాళ్ళు అనవసరంగా ఆరాలు తీస్తున్నారని మళ్ళీ 
వాదించగలడు. అసలు సంగతి తనూ రాగసౌఖ్యంలో మాత్రమే 
ఉంటాడు. తక్కిన అందరికీకుడా రాగం తప్ప మరేమో కుడా అక్క 
12 


90 ఆ౦(ధనాటకపథ్యపఠనం౦ 


శ్న లేదు, గద్య జరిగేటప్పుడు. తమరికి సంగతులు ఒక్కొక్కప్పుడు 
బోధపడతూంటాయిగాని, పద్యం పాజేటవ్వుడు తమరు అరంకోసం 
బాధపడమనిన్నీ, కొన్ని కొన్ని పద్యాలలో లోగడ గద్యలో ఉండే 
అంశమే ఉంటుందనిన్న్‌, మరికొన్నింటిలో నాలుగు పురాణ సం(ప 
జాయాలు స్శృరించబడుతూంటాయిగనక వాటిని వినిపించుగో నక్కశే 
దనిస్నీ, పద్యాలు వేడుకగా విలాసంగా మంచిగా(త్రంవాళ్ళు తమ 
అభిమానరాగాల మోద విసరడానికి పనికొచ్చే వదాలు కలిగి ఉండే 
రకమనిన్నీ, అవి "బాగా తమరికి వాపార్‌ ఎశ్తేలాగ పాజేవాళ్ళు 
రంగం ఎక్కు_తారనే తమరు (పదర్శనానికి ఎంతసామ్మేనా పోసి నిల 
బడ్డ జనం తలలమాద బల్లపరుపుగా పడుకుని టిక్కుట్టు. సంపాదించు 
గుంటాం అనిన్నీ చెబుతారు. కొందరు (శ్రోతలు వికేషగానం పుచ్చు 
గోలేరుట అందుకని నటుడు పద్యం (పకటించే సమయంలోనే పాడా 
లట ఎక్కువగా నటుడు పాడితే కూతలు మొదలు పెడతారు. 
వాడుచాలా తక్కువగా పాడే నటుకుగాని అసలు పాడనేవేని నటుడు 
గాని అయాడా వాణ్ణి మో నేస్తారు. కాబట్టి తు[ద్రరాగం వల్ల 
వాళ్ళకీ లాభమే. నమంళకే దాని ధర్మమా అని (ప్రదర్శన (వేత 
కులు తమరి చిత్తం వచ్చినట్టు తణకుణమూ చెలశేగడానికి ఏలుంది, 
ఆ కా_స్తరాగమూ నటుడు పాడడ్యా వాళ్ళు నోరమూసుగుని చూస్తూ 
ఆలకిస్తూ ఉండిపోవలిసాస్తుంది. ఇలాగ్గా పా(త్రభారీ, పడ్యక'ర్తా 
(పదర్శన (ైపేక్షకడూ ముగ్గురూకుడా లాభాలు మూటగట్టుకుంటు 
న్నాం అని మురుస్తూంక, తక్కి_ న వాళ్ళకి బాధ ఎందుకూ? అం 
టారా ఎక్కడో నష్టం కలిగించని లాభం అంటూ ఉండదు 
గనక 1! నేటివరకు పద్యపఠిలే తయారుక్రా లేదు. పద్యపథనం కళే 
కాలేదు. వద్యగమనం జనాన్ని ఆకర్షించనేలేదు. పద్యశరీ రాన్ని 
చెవిని వేనుగుని జన బాహుళ్యం ఆనందించడం జరగనేలేదు. పద్య 
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భావానికీ పద్య శ్రోకకీ మధ్య వాఖ్యాత ఉంకునేకాని పద్యానికి గతి 
“లేకుండా పరిస్థితులు ఏర్పడ్డాయి. ఇవి నష్టాలు కావా? 

ఈ వీడ విరగడ చేసుగోవాలని కొందరు వ నాటకంలో పద్యాలు 
తీసే స్తే తీరిపోతుంది. అంతా వచనంలో ఉండిపో జే తగాదాలు ఉండవ్‌ 
కదా-అంటారు. నిజమే. కాన్ని అటువంటి వాదన వంధర. 0! నాటక 
కర్త పద్యరూపంలో అమూల్య భావాలు అందియ్యకూడదు అని ఆం 
ఎందుకూ పెట్టడం ? నటుడికి ధారణ తప్పదుగచా, పద్యరూపం ధారణ 
శంతేవీలూ ? సరిచూసుగోడానిక్రీ నచ్చ చెప్పడానికీ, పద్యరాపం ఎంత 
(పయోజనకారీ ? “నువ్వు ఫలానా గద్యరూపంలోనే రచించు? అనీ 
నాటకకర్తకి వొద్దు ఏర్పరచడం ఎందుకూ? “అనద్దు మోరినవారిని 
దండింపబడును? అని శై లంబ ద్ర్లైలదగ్గిర క్రై ల్వేఅధి కారులు కడుతూండి - 
నట్టూ 1? ఒక్కొక్క  నాటకకర్శకి పద్యరూపం స్వ్యాభావికంఅయి 
అతడు తన భావం అవ్య(తా చెప్పలేడేమో- *“కవిత్వంబులు నాకు 
చెందనివియేమో అంటివా నాదు జిహ్వకు నై_సగ్లికకృత్య మింతియ 
సుమో ” అనే ధూర్జ్దటిలాంటివాడు ! విలవ గలిగి అపరూపాల న 
వాక్యాల్ని పద్యరూపంలో ఉండగలిగితే, మనం నాటకరం గాన్నించి 
ఎందుకూ పోదన్ను కోవడం ! పద్యాన్ని ఎక్ష్యూ -వెలువరించడవూ అనే 
బాధలో, పద్యాన్నే లాగెయ్యమనడం లాయక్‌ కాదు. 

చేస్తూన్న పని తప్పు అని విశదంఅయిపోయినప్పుడు, కొందరు 
గడసర్లు అది పట్టిగెళ్ళి ఎవళ్ళనెత్తిని రుద్దడమా అని చూన్తూంటారు, 
అల్లాగ్గా ఏ కొందరు నాటకక_ర్తలు, నటులు పద్యాలు పాడాలని మేం 
కోర లేదు వాళ్ళే తమ లోట్లు కమ్ముకోడానికి పద్య రాగాల్ని జోడించు 
గుంటున్నారు-అంటారు, (ప్రతి సంగీతనటుడూ అట్లా వేస్తాడని మనం 
సూ(క్రించకూడదుగానిి ఆ మాటలో సత్యం లేకపోలేదు. పద్యానికి 
ఉండగల అర్థ భావసాళ్థరస్వాలు (గ్రహించవలసిన నివి_త్తం లేకుండానే 
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పద్యం గుమ్ముగా విసోచ్చు. అుదులోనే సవ్యాశేరులో బోలెడు 
పరాసికంలాగు * వశ్స్‌ మోర్‌ ” పొందవచ్చు. సీసప ద్యంలాంటి దాల్లో 
పాదాలకి పాదాలే ఎగర నొట్టచ్చు, చిదపకుంజా బూెకి బూే 
మింోసినట్టు. (పాంప్టింగు (అందింపు ముక్కలు ) పూర్తిగా అంజే 
వరకూ దీర్హాలు అధికంగాతియ్యచ్చు. మరుపొచ్చిన ముక్కుల జాగాలో 
రెండు చల్లని సంగతులు జార్చవచ్చు. ఎవడేనా సంగీతనటుడు (పద 
రృనవేళకి దగాచేసి మాయంఅయినప్పుడు మరో నాటక రాగుడు 
పద్యాలముక్క_లు * (ప్రాష్టింగు” మోద అందుకుని పాడేసి నాటక(ప్రడ 
ర్థనం జరిగిపోయేటట్టు చూడవచ్చు. రంగం ఎక్కవలసిన వాళ్ళల్లో ఎవ 
తనా నైలుమోద రావలిసుండ్కి అది ఆలస్యం అయితే వాడు రంగం 
మోదికి హాజరయేదాక్కా రంగంమోద ఉన్న వాడే పాట సాగించవచ్చు. 
కాని వమాట కామాశు చెప్పుగోవాలి. నటుడు కొద్దివాడుగనకు 
అతడంశే మనికి న'ల్లేకుమోది బండిగనక్క అతడిమోద మన చిత్తం 
వచ్చినట్లు అచనేశాం, వాళ్ళేమంటారో వింటే, కొంచెం ఆశ్చర్యం 
వేస్తుంది. “ ఈ నాటకంలో వముందండీ మా మొహం ? ఉన్నపళంగా 
ఆడితే ఒక్కడు కూచోడు. ఆ పద్యాలుకుడా ఎవడికీ తెలియవండి, 
వమిో చాౌగుండవు. పాడడం మానేశామా నాటకం చచ్చిపోతుంది. 
వవో తడకపదాలంటూ లేకపోతే రాగవిబ్బంభణకి వఏీశ్లేదుగనక, 
ఆ నాటకం లీసుగున్నాం” అంటారు. నాటకరచనలో పస లేకపోడాన్నీ, 
నాటకొపద్యంలో జీవం లేకపోడాన్నీ కమ్మేసి వదో కృ(తిమర క్కి కట్టించే 
టందుకా రాగం?! అటువంటి వ్యాపారం వముద్రనాటకకర్తలకి లాభం 
గనక వద్యాలు పాడాలా? ఇక, నాటకసభ్యులలో ఇవాలోమందిక్రి 
లోగడగాని అప్పట్లో నటుడు చేనే ఉచ్చారణాఖినయాలవల్లగాని 
వద్యార్థం అవగావాన కాకపోయినప్పూడు, వాళ్ళకి మా చెడ్డచిక్కు- 
తటస్థిన్ముంది, గద్య విన్నట్టుగానే వాళ్ళు పద్యమూ వినవలిసోన్సుంది, 
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గద్యలభోకంకు పద్యంలో విశేషాలు ఉండగలవు. పద్యపఠ నం జరిగి లే, 
అటువంటి సభ్యులు తమ మెప్పు తక్షణమే కురిపించి తమకి మై తన్యం 
ఉన్న సంగతి ఖాయపరచడానికి వీళ్లు పోతాయి. వాళ్ళకంకె పద్యపఠిత 
పై చేయి అవుతాడు. అడి వాళ్ళకి ఇన్టం ఉండదు. వాడిమోద వదో 
కొంత అధికారం చెలాయిద్దాంఅంశే వాళ్ళకి వమో కనిపించదు, పద్య 
కవితాస్యాదన వాళ్ళవల్ల కాకపోయినా ఆవిషయం పైకి తెలియ 
కుండా వృవహారం నడిచిపోవాలంశు, పద్యానికి వదో ఒక రాగం 
తెచ్చి తగిలించాలని కోరడయే |! వాళ్ళకి వ రాగమా అనిగాని ఒక 
రాగం పేనుగాని తెలియకపోడానికి వాక్కు. ఉంటుంది. పద్యానికి 
రాగం-మినిమమ్‌ రాగం కలిపినా వ మూత్రం శృతి ఉన్నా తక్షణమే 
తమ మెప్పో నిరసనో (పకటించెయ్యడానికి తరుణం ఉంటుంది. ఛంద 
స్సుని విన్హరించి, వద్యాస్వాదనకి దూరులై, కాస్త రాగవీలిక తగి 
లించినప్పుడు మా (త్రమే కవిత్వం మెచ్చుగునేవాళ్ళ గండం గడపడా 
నిక్కా వ రాగ(పమేశుమూ లేని కవిచేత (వ త్యేకళ భగా రూపొందింప 
బడ్డ పద్యాన్ని రాగపాకంతో బరబరా ఈడవడం ? అయితే అడ్డ మైన 
వాళ్ళ లోట్లూ కమ్ముకోడానిక్కా పద్యరాగవమ్మేళనం ! నటుడూ 
పద్యంభోమాకత్రమే క్షుద్ర రాగం కోరి నాటకకరా పద్యంలోమాత్ర మే 
ముద్రరాగం కోరి (ప్రడర్శన్మశ్రో తా పద్యంలోమాకత్ర మే కుదరాగం 
కోరడమాొ!? ఆ శుద్రరాగం గానమా? గానానికి పట్టవలసిన దశ 
ఇదా ? ఛందసుుకీ పట్టిన దుర్దశ అదా? ఎమో వయమెనాస శే, ఆ రెండిం 
టిసీ కలవడంలోనే కొత్త కళ అన్యుడై తోచవలిసిన నటుడే తను 
వమెనాన శే-నృష్టిచేసి తీరాలి బుకాయించడమా ! అల్లా ఎక్కడ 
ఉందీ-అంకు అనాదినించీ అల్లానే వస్తోంది-అని సమాధానం, అందు 
చేత, సభ్యులు నాటకకర్తని వమ అనరు, అనలేరుగనక అతనికి 
లోట్లూ ఉండచ్చు, వాటినిమించినగుణాలూ ఉండవచ్చు పోమ్మం 
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టూరు, అల్లాంటి వాళ్ళతో వైరం పెట్టునోలీకు వాళ్ళు  నటులమోడ 
విరుచుగుపడి పోతారు. “ఆ నాటకం బాసుడకపో తే, ఈ నటులు ఎందు 
కయ్యా అది ఆవడానికి సిద్దపడడం ! అసలు ఒకనాటక(గంభం రాగానే 
అందులో ఉండగల పద్యాలు వెకిగి తన క్రుదరాగ్యపజ్ఞతో వాటిని 
పాడుకుంటూాకూ చోకుండా, ఆనాటకం మంచినాటకమో కాదో చెప్ప 
గల నటుజేడండీ అసలూ ? తనకి వచ్చిన బంజరు రాగాలతో విజృంభో 
ణంగా పాడుకుంటూ. స్వారి చెయిడానికి పనికివచ్చే జీద్యజంతువులు 
అందుళో కనపడకపోతే అచేం నాటకవుండీ వెధవ నాటకం? 
ఎక్కడా పద్యంలేదు నా బొండాలేదు? అనే మోస్తరుగా వాళ్లు 
వాదించి “కవి నొవృవాకు, నాటకం రాశాడు. పాట రాకుండా 
అకేడు పద్యాలు రాయడానికి వాక్కు-౦ది. పద్యాలు లేకపోతే నాట 
కమే గాదు. పాట వస్తేగాని రంగంమోాదికి రాకూడదు. అన్యుడై 
ఒప్పవలిసిన నటుడే పాడాలి, పద్యమే పాడాలిగాన్తి వచనం కూడదు. 
ఒక వేళ తను గాయకుడై లే, కచేరీచేస్తూ స్వరం వేస్తూ కూచోకూడదు, 
చచ్చి చెడి రాగంమ్మాత్రం తేల్చి ఊముకోనూ కూడదు. ఎంత కావాలో 
అంత్క ఉచితమైనంత్క (ఎంత? అంశ మాకు తెలియకపోడానికి 
పాక్కూ, మరోడు నిర్ణయిస్తే దెబ్బలాడ్డానికి వాకూ, మేం వదు 
లుకోం, వ లాం చేసినా మాకు వేచీపెట్ట పిలు పోతు౨ందిగనక !) 
రసపోవణ చేస్తూ. సవాజంగాఉండే నడకచెప్పనకుడా తౌళనియమం 
పాటించకుండా అద్భుతమైన కళ కల్పించాలి” అనే అసంభవసమ్మే 
భన కోరుతూన్నట్టు నటిస్తారు, 
నటుడు తన పా(త్రని పద్యభాగంలోమా త్రం రాగిస్తూ ఒక్సిం 
చడానికి జేసే యత్నంలో రెండుమూడు విశేపాలున్నాయి. 
ఖలులయి నాడు లక్కాయిలు.6 గాల్చి, విపూన్నము వెట్టి, జూదపుం 
గొలువు (ప వేశపెట్టి, మను. (గూరత జీవధనంబులందు. జే 
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దల నొనరించి చాలకది (చాపది గాప్పుకుబట్టి యోాక్నీ, చీ 
రల సభ నొల్పినట్రి ధృత రాస్ట్రజు లేం గలుగంగ స్వన్గు లే ? 

అనే వద్వం అభినయించి భీముడై తోచాలని ఒక రాజయ్య 
యత్ని సున్నా డనకోండి. మీం( పథమం భోచే రాజయ్య అది (కోథం అని 
నిర్ణరించి దానికి సరిపడ తనదగ్గి సిద్ధంగా ఇదివరకే ఉన్న “ భూపాలో ” 
“వసంతో” దానికి పట్టించేసి ఆ కలగాపులగం నభ వాళ్లమిద వడ్డి స్తే 
అకడికి మన్నన అవసరంలేదు. ఆ పద్యం కోపంతో పాడాలిగావును అను 
కుని అట్లా చేసినంత మా తాన్ని అకడు నటుడుకాడు. ఆ కోపం ఎందుకో 
అతడి హృదయ శల్యాల్ని పట్టాలి. ఎందుకో తెలియపరుస్తూ అది 
సభ్యూహృదయాలకి పా కాలి. ఎందుకో తెలువుడయే పద్దతిలో కాకుండా, 
అశడు కోప్పడినంత మా(తాన్ని సభవాళ్షకి కోపంజవించదు. ఛాలా 
మంది పద్య రాగుబు నాటకరంగం మోద కోపంలోఉండ శా నభ నవ్వులో 
ఉంటారు. సారకనటుడై న వ్య క్రియొక్క-కోపానికే నభవాళ్లలో కోపం 
జనించడం. ఒక పొటి వాడు, వద్యం ముకానికి కోపం అని లెఖ వేసు 
గునేవాడు. కాని నటుడై నవాడు పద్యం మొత్తాని కే కాదు, పద్యంలోని 
(పతివదానిక్తీ సారస్యం ఉందని (గహీస్తాడు - సావాగ్యార సవృత్సిః ॥ 
పె పద్యంలో, “ఖలులు కాల్చివిపాన్న ము జూడమ్ము(క్రూరత, వేదల, 
కోవ్వూునుబట్టి యీడ్చి చీరలు సభా నొల్చివట్టి *-- అనేవి అన్నీరసవత్త, 
రములే. * ఇవన్న్‌ కూర్చినవిదప జనించే రసాన్ని వకలాటుగా చేను 
(గహించేసి మో కిస్తున్నాను ఇందులో వం వదాలుంజే మాకేం ౫” 
అనే రాజయ్య భఫీముడూ కాజాల్లడు రాజయ్యా కాజాలడు, ఆ పదాలు 
రచింపబడ్డమిాడట నటుకు జనించాడు, ఆ పదాల్ని మూార్చిగాన్సి విడి 
చిగాన్సి తన యితరకల్పన అందు జొనివీగాని వ్యవహిరించేవాడు, తండి 
అయిన నాటకకర్యకి తను పుట్టకుండానే (దోవాం తలపెస్టేపుత్రుకు ! 
ఆ పదాలలో ఉండే ఫీ ముకి అవస్థ సభ వాళ్లకి తెలియాలి, అం తేగాని, 


96 అఆ౦(ధ్రనాటకపథ్యపఠళనం 


ఆ పా(త ధరించిన రాజయ్యకి వమేవం తెలివి తేటలుఎందులో ఎందులో 
ఉన్న యో, రాజయ్యకి ఎన్ని రాగాలు వచ్చునో, రాజయ్య ఎంతక విత్వం 
చెప్పగలడో, రాజ చ్యూ చమిబొమ లు చితించగలడో చెక్కగలడో 
చెబ్బడి అవడంకాదు, విషయం, అటువంటి సందర్భంలో రాజయ్య 
బయల్రేరి-భీమపాత్రగురించి కవి రచించియిచ్చిన పదాలుయావత్తూ 
సభనాళ్లచేత ఆరగింపు చెయించినమూాదట భీమవ్యకి,తంవాళ్ల్ల 
మనస్సుల్లో గోచరింపచెయ్యదలిచి, వచ్చి పద్యంలోమూ(త్రం తన రాగ 
కళ సంపుటీ చెయ్యడం అనేది, తన్ని చూసి సభ్యులు రాజయ్య అను 
కోవాలనే కతూహాలమేకాని, భీముడనుకో వాలశే తాపత్రయం కాదు. 
మరొక (ప్రజ్ఞావంతుడు భీముపా(త ధరించి తను పద్యం అభినయించే దోసం 
దులో అదృష్టంచేత తనకున్న శిల్పశ క్షీ పాకశ క్త రుచి చూపించడం 
-మొదలెడి లే, సభవారికి నసాళం అంటిపోతుంది. కాని సాధారణ 
రాగనటుకు * ఖలులయి” అనేపద్యంవంటిడానికి మామూలు వ్యాపా 
రమైనట్టు “భూపాల” వంటిరాగం మెలిపెడతాడు. ఎందుకంకువ * ఈ 
పద్యంరసం (కోధం, భూపాల రసం క్రోధం, అంచేక అవి నా గాత్రంలో 
కలిశాయి. మోకు రాగం రాదుగావును ఎదో వేచీ లేవదీస్తున్నారు” 
అంటాడు. వెంటనే అతణ్రి మనం ఆప్కి అతడి అభిమానకళ * నటన ” 
౫నక్క పద్యానికి అర్థమూ భావమూ ఫలానా అని తేల్చాలని అతణ్ణి 
కోరవచ్చు, తేల్చలేకపో తే అభినయం అభిమానకళ అని అతడు వ 
మొవాం పెట్టుగునిచెప్పగలడూ ? తరవాత “భూపాల” భావం వమిటి 
అని మనం అతక్ణి అడిగాం అనుకోండి, “డీని భావమేమి తిరుమలేశ ’ 
అన్నట్లు. చానిభావం అతడూ చెప్పలేడు. వ ఏ మానవుడూ చెప్ప లేడు. 
అయి తేమరి" భూపాలే అందులో కలపవలిసిన అవసరం వముచ్చిందీ ! క 
అది క్రోధానికి పనికొస్తుందనా ? అడి శాంతానికి వాడిన గానరహాన్య 
చేత్తలున్నా రే? చివరికి ఆ కాగం తనకి వూర్వమే వచ్చిఉన్న రాగా 
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లలో ఒకటిగనకు ఆ రాగం కలుఫుచూ ఛీముపాత్ర నిలపెడ తౌ నంటాడు; 
అశకు. ఇందులో విశేషం వమిటంశు భీమపాత్ర నిలబెట్టడానికి 
లోగడే తనకి వచ్చిఉన్న స్వంత మాటవరన వాడు, కవి రచించినవే 
భీము పా(తకి వేరూ రామ పాత్రకి వేదా కొత్త మాటలు 
వాడతాడు. కాని. పద్యం ఉచ్చారణ చేసేటప్పుడు లోగడే 
త్రవక్రి వచ్చిఉన్న క్షు'దరాగాలు రంగరించి భీమపా(త్ర రామపా(త్ర 
(సతీ రాజుపాతా అవే రాగాల్లో నిలబ్యెళ్టుస్తాడు. పద్యానికి భావమే 
కాదు, సమర్గుడైన రాజయ్య (ప్రతిపదార్లం చెప్పగలడు. గ 
భూపాల ప సక వం ఉప నృ గలడూ ? న్‌ భూ పాల "కిగాని వ రాగానికి 
గాను అర్లముండదుు అనగా ఆర్థం వమూనవులకి తెలియదు, గానంఅవ్యక్షం 
అది గానానికి ఉండే లోటుకాదు విజేవం కళంకం కాదు, మహిమ! 
అంక గానానికి మానవులు కల్పించుగునే అగ్థాలతోనూ పెడనర్ధాల 
తోనూ నిమిత్తం లేకుండానే పహ్యృూాదయాకర్ష ణ చెయ్యగల వభావం 
ఉండ. అల్లాంటి స్థితిలో, * ఖలులయి ” అనే _భీమప్మాత్రపదానిక్సి వ 

రాగంలో వ భీమపా[తసంగత్కీ “నాడు అనేవ ఛీమపాత పచా 
నిక్కి వరాగంలో వ భీమపాత్ర సంగతీ_అశేవయినాల్లోకి వెడితే ఎవడు 
తేలగలడూ? రాజయ్యా తేలలేడు. మరోచిక్కు భీమపా(త్రవద్యం 
మరో రామషపాశత్రకి పనికి రానప్పుడు భీమ పా (త 
యొక్క. రాగసంగతులు రామపాతకి ఎటాఉపచరిస్తాయోా ? నగా, 
మనం తీసుశన్న పద్యానికి వవో రాడరసం అనవచ్చుగాని (ప్రతీ 
పద్యానికి రననిర్భయం ఎక్కడ వీలూ ? పద్యాల్లో ఉండేది పదాలేగనక, 
శాంతం. తొమ్మిది భాగాలు చెయ్యచ్చా ? (అన్నం చతుర్హా 
విభజ్య-అన్నట్టు! ) త మ్మిదిరకాలు పదాలూ సందర్శించే రచన నవ 
రసభరితమా ? ఇక్కడికి పద్యం సంగతి అట్లాఉంచి, భూపాలశేసి 
వరాస్పే, అందులో (కోధం ఉండాలో, దాని ద్వారా (క్రోధం ఇతరుల్లో 
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జనింప-చెయ్వివలిసిన నటుడులో ఉండాలోకాన్సి భూపాల వినేవాళ్ళకి 
కోధంలో పాడినా ఆనందమే, విచారంలో పాడినా ఆనండ మే, హోస్య 
యుతంగా పాడినా ఆనంద మే. కాబట్టి, పదానికి ఒక సంగతిచొప్రూన 
గానంలోంచి తవ్వుకు వచ్చి సంపుటే చెయ్యడం అసాధ్యం. పోనీ, బవ 
విధ(పజ్ఞావంత్నూడైన నటుడెవడేనా ఆ నిర్వవాణం తనుచెయ్యగలనని 
నడుంకట్టిన్సా అది యితేర రంగం కాదు, నాటకరంగం అనే సంగతిన్నీ 
కవి చిత్తవృత్సికి తను (ప్రత్యక్షుయాపం డాల్బిన సంగతిసన్నీ జ్ఞాపకం 
ఉంచుగుంకు ఒక సంగతి విశదం అవ్రుతుందిోఖలులయిి అశకే పద్యాన్ని 
పఠించి అభినయించినప్పుడు కారణావస్థకోధమై తే ఫలి తావస్థకుడా 
(కోధమే అవుతుంది. కాని మనం పైన ముచ్చటించుగున్న అసాధ్య 
రీతిగా చాన్ని అతడు పాడ గలిగినా కారణావస్థ (కోధమైనా ఫలిత 
రసం ఆనందమిళిత మై తీరుతుంది. అనగా, సభ్యుడు, “ఆ, బ్రల్హాంటి 
పాడుపన్లు చేసి మమ్ముల్ని అవమానపరిచినవాళ్లు, నేను బతికి ఉండగా 
(వకాంతంగా ఎల్లా ఉండగలరూ ? * అన్నట్లు గద చకతులోఉన్న షు 
కోపం పూనక్క, చప్పట్లు చరుస్తూ (అదీ గానం మహిమ! ) * ఓహో, 
ఆవో ” అంటూంటారు, భీముడు వేవ.ంకట్టిన రాజయ్యకి బిరుదు తతు. 
ఆమే కటావ్నీస్తూ కూచుంటారు. అట్లాగే, వారిశ్చం(దుడుు నలుడు 
ర'త్నాాంగ్సి మల్లమ్మ గాగలవాళ్లు పద్యాల్లో రాగాలెడుతూంకు సభ 
వాళ్లు బలేబలే అంటూ చప్పట్లు కొడుతూ, చీమేనా కుట్టనట్టు కులా 
సాగా సావకాశంగా ఉండడమేకాదు, * ఈ వేపాలు కట్టిన వాళ్లు మా 
ఉ దేశంలో ఎంత (పవీణులండీ, ఎంత అనందంగా రాగాల్లో వడిచా 
రండీ” అని సూచించడానికి అరుపులు “ఈలలు మొదలై నవి (పకటించి, 
అదంతా - అధికారం తమది గనక - మల్లీ తిరగతోడి జరిపించాలని 
కుడా గోలవేస్తారు. ఇందులో సభ్యుల తప్పు వమ లేదు. శృతితో 
గానం (ప్రారంభం అవుతుంది. గానానికి శ్లా భు తక్షుణ మే ఉంటుండి, 
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ఉంశు! ఉండాలికడానూ. ఎంకుకంశ్సే ఆ గానరూపం మళ్ళీ దొరకదు 
నక్క గానం కాలనిగళబద్దం నక, ఒకడు ఒకపాటలో ఒకచోటవేసిన 
సంగతులు పసందుగా మనకి తోచిన సంగతి మర్నాడు అతడితో 
నం చెప్పడానికి వీలుండదు. అందూకని, రాజయ్య రంగంమోాదికి వ 

ఉగేశంతో టిట రానీండి, అకడు గా(తంవిస్పేసరికి అది సభవారికికుచి స్తే 
తక్షణం మెచ్చేస్తారు నచ్చకపోతే కూనేసి మోనేస్తారు. కొందరు 
కుశాగ్రబున్దులు అన్నారు: నభవారు మెచ్చుగునేది రాజయ్య సంగీతం 
కాదు భీముడి గానమే అన్నారు. అనగా వాళ్ల నమ కం, థీముడికి_ 
అట్లాగే రాజులైన హరిశ్చేం[ద్రుడూ నలుడూ మొదలై సవాళ్ల కి- 
ఓ కాసిని రాగాలు ఎందుకు వచ్చిఉండకూడదూ ? -- అని. వచ్చి 
ఉండచ్చు. తమ ఎదటభీముడు లేడు. లేనిభీముడి (ప్రజ్ఞలు చాలా ఉండ 
వచ్చును. భీమగానంఅని మనంవిన లేదుగాని, భీమ పాక ౦అని వింట౮ూాంటూాం.* 
రాజయ్య మన కాసంగతి రుచి చూపిసే స్క పద్యఅర్ల భావ అభినయాలకి 
భంగం రానీకుండా! అందుచేత, భీముడికి రాగాలు వచ్చిఉండవచ్చు 
ననడం, “ఆలుశేదు చూలుళేదు, కొడుకుచేసు సోమలింగం” అనడమే. 

శు(దరాగం తొడగడం మూలాన్ని చచ్చుసద్యాలు రచ్చ శె 
క్కుడమేకాక, పద్యమణులు అ(క్రమంగా వీధిని పడుతున్నాయి. నటుడు 
(పపంచంలోని మానవుల్లో ఒక్కొక్కరిని లేకపోతే ఒక్కొ_క్క_మాడి 
రిని అనుకరి స్తే, ఒక్కొక్క నటుణ్ణి వేలకొలది మానవులు అనుకరిస్తారుం 
పెద్దల మాటలు విన్న్నల పాటలు! ఒక నటుడు ఒక పద్యం ఏ _బభెరవి 
మాదో పాదే కాడనుకోండి, అర్థం చెడకుండా ! అది వినే చాలుయూ 
పామరులూూ డాన్ని అనుకరించే యశ్నంభో, సమ్మగంగా చాని అర్హ 
భావాలు గ్రహించుగోవలిసిన నిర్బంధం లేకపోవడంవల్ల, పదాల్ని 
చెడగొట్టి, అర్ధంతో నిమి _త్తంలేని గానభణితిమా(తం ఫోటోలాగ దింప 
గలరు. వమి అంకు, అర్హయుత మైన పద్యమూ అన్ధాతీతమైన రాగమూ 
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జోడింపబడేటప్పుడు పద్యావగాహానకి బు(ర(ప్రయోగం అవపరం రాగ 
గ్రహణానికి బుర్ర అనవసరం-హృాదయంవాలు. శ్షుద్రరాగానికే అనం 
దపడి మెచ్చుగుంటూ ఆ జెబ్బ్ళోనే పద్యం మొక్క అర్ధ భావసార 
స్యాలు తెలుసుగో కుండానే 'తెలుసుగున్న వాళ్ళలాగ నటి. చే (శోశలు 
ఎక్కువై పోయారు. ఇదంతా ఎప్పుడూ ? పఠిత్క తను ముదు అర్హంచేసు 
గున, ఆ అరం (కోతలకి కుడా అవగావాన కావాలని తీంటాలుపకతూ 
(శ్రావ్యరాగం తెచ్చి, ఉచితంగా పద్యానికి జోడించినప్పుడే ! అతడే, 
అర్థం తెలునుగో కుండా (అట్లాంటిప్‌లు ఉంది గనక) దంచేసి, ఇకే_స్తూ 
పాట చెరిగోశాడ్యా ఎంత (పమాదం ? * వాళ్లకి తెలుస్తుందా వకు 
స్తుంచా ? ఎట్లా చదివితే 1’ అని పఠిక వాదించడం నేరం, అనాతో 
చితం. సభ్యుల్లో పామరులు ఉండవచ్చు, అనక్ష రాస్యులు ఉండవచ్చు. 
అటువంటివాళ్ష్లకి కూడా నాటక(పదర్శనానికి వెళ్లగల హక్కు. ఉంది. 
వాళ్ల మూర త్యాన్ని నిరసించడం మరీ మూర్థ త్యం. అటువంటి వాళ్లని 
కుడా ఆకర్షించి వాళ్ళకికుడా బోధ చేసేటట్లు ఉంశుచే అభినయం ఒక 
కళ అేనినాడుు నటన విద్య ఎందుకూ ? యథార్థ బోధకుడా జకిగిన 
పశ్రూనిక్కి ఇప్పుడు తెలియని వేడుకగా ఉండే ముచ్చట అప్పుడు తెలిసే 
వేడుకగా మారుతుంది. “ నాటకపదర్శనం అంపే బోధ పడేవేడుశే 
గావున(ర్రోయ్‌” అని (ప్రజలు ఇంతవరకు (గహించునే డానికే అవకాశం 
కోలగలేదుగాని, కలిగి ఉంయు వాళ్ళు ఇల్లా జోరుకుంటారా ? సంగతి 
(గహించవలిసిన అవసరం ఉన్నపుడు మాటలతో మెలివేసుగుని 
ఉండే ఇతగ నాదం-(శావ్యనాదం అయినాస₹రే_చాలా |పతిబంధకిం 
అని పామరులూ ఒప్పుగుుంటారు. 

పద్యానికి రాగం జోడించడంలో అనర్థ కాలు ఇంకా ఉన్నాయి, 
పద్యాల్లో గుణాలలాగే దోపాలుండ గలవు. ఎంత స్వరార్ష్మవంి చదివి 
వచ్చిన సంగీత నటుడై న్యా రాగసంథా నంలో గుణాలలాగే దోపూలుండ 
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గలవు, అనగా పూర్వదోపాలు మటుమాయం కావు సరిగదా నటుడి 
రాగదోపూలు చాటిని చేరతాయి. ఏటిని అభినయ దోపాలు కలుస్తాయి. 
అందువస్న పద్యారాగాభీనయం అవే మువ్వ్నేట కళ (పదర్శించే సంగీత 
నటుడిక్కి ముమ్మురమైైర గుణస్హూఘకంకె ముమ్మాటికీ దోవనిరసన 
దక్కి. తీరుతుండి.-అతకు వేసే అభినయం పడ్యం మూలంగా కొంత 
వరకు అర్జవంతమూా రాగంమూ౨ంగా కొంతవరకు అర్హశూ న్హమరా 
అయి ఉండడంవల్ల! అదికాక, నాటకరంగ రాగకల్లోలం ఎన్నో అల్లర్ల కి 
కారణం. రాజు వేషం సంగీతనటుడు, తేన రాగ(ప్రజ్ఞ చాలాతీడవలు (పక 
టించుగోవచ్చు,-అతడి పా(శకి చాలా పద్యాలు రచింపబడి ఉండడం 
వల్ల. అందువల్లే, కొన్నింటి (పకటన పొడుగా ఉన్నా, మరికొన్ని ంటి 
కేనా * వన్పు మోర్‌” కొట్టంచునోవచ్చు, మొుత్తీంమోాద గండం గడు 
పుగోవచ్చు. కడవు వేపాలకి ఎప్పుడో పస్తుంది పడ్యం-తో క చుక్క. 
లాగ ! అడి కాస్తా శృతిలో ఉండక వోతుంది, బ్యాడ్‌ మింటన్‌ ఆటలో, 
“సెంటరు లాగ రాజుంక్కు “ (భఫంటు ల లాగ తక్కిన వాళ్లుంటారు, 
వాళ్లకి ఎప్పుడో గాని “పోయింటుి రాము అ ఒకటీ చెడిపోవచ్చు. 
అంతా అతణ్ణి తిడతారు. “సెంటరు వాడు చాలా యత్నా లల్లో 
పిగిపోయిన్యా కొన్నింటిలో మెప్పు లాగవచ్చు గనక వాడి సంగతి 
తోసుగుపోతుంది. తక్కిన వాళ్లు ఒకవేళ్ళ శృతిళో ఉన్నా వాళ్లని 
ఆప్టే ప్రజ్ఞ చూపనియ్యరు. వాణ్ణి పీలై నంత త్వరగా అయిందనిపింఛి 
లేవదీ సేస్తార-ఉపనయనంలో వటువుని అన్నందగ్గిర్నించి అర్హకుసిగా 
లేవదీసినట్టు. ఈ సంగతి ఇట్లా ,ఆండగ్యా కొందరు రాజువేషగాళ్లు, 
తమరు రంగంమోడ ఉంటూన్న సమయంలో, తమ సమక్షంలో, సందు 
దొరక పుచ్చుకుని తమరి కంకు అధికగానం చేసి మెప్పు లాగేస్తా 
రేమాకదా అది తమకి నామన్దా కదా అనే భయం చొప్పున, 
పక్క వేపాలకి కవి రాసిన పద్యాలు తీసెయిస్తారు-కోరలు తీయించేసి 
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నట్టు ! మ లేమి లేదు, తమరు అభినయించే రాజు పాత్రకి వకచ్చతాధి 
పత్యం ఉండిఉన్నా మానిన్యా పాతధారులైన తమరికి రంగ రాణ 
చృకవర్సిశ్వం సం(క్రమింప చేసుకోడానికి ! ఆ రకం శోవధారులు వేవ 
ఛారులే కాని నటులుకారు నాటక(దోవులూ. సమ తౌాగనికి స్థలంగాని 
నాటకరంగం అనేది ఈర్ష ్యలకి కాదు. పాతలన్నీ నాటకకర్తకి ఇష్ట మే. 
పాత్రలు నాటక క_ర్హయొక్క_ మానసిక సంతతి. తన కే ఇష్టంలేని పాత్రల్ని 
కర్త సృజించడు. పద్య బాహుళ్యాన్ని బట్టి పా(ళతాధిక్యం నిర్ణయించు 
గోడం మాస తం. అటువంటి నిరూపణం చేసుగోడంవచ్లే, కొందరు 
సంగీత్‌ నటులు తమకి పద్యవిస్తారం లేని పాత్ర సందర్భించినపుడు వదో 
వంక కల్పించుగుని (ప్రదర్శనం వేళకి రాకుండా పోవడం ! వాళ్లని సంగీత 
రంగంలో వమనచ్చోో గాని, నాటకరంగంలో నటులని వూతం అన 
కూడదు. ఇవన్నీ పద్య మధ్యరంగంలోని శు(దరా౫ం యొక్క ఫలి 
శాలే. వీటి నన్నింటినీ మించి ఒం కుత్తుతనం నాటక రాగాల మూలాల్ని 
పుడుతుంది. పక్కవాడి వేమం ఎల్లానో అల్లా వ్‌ ఛీ అనబడి టే ఇవాల 
తన వేషం బాగున్న స్తే అని ఒక్కొక్కూడి తృ్ప్తి, ఇక నాటక(పదర్శన 
సభ్యుల్ని రాగ్యశోతలనే అనాలికాన్సి (వేక్షకుల ననే కూడదు. వాళ్ల 
నిరసన మెపస్పుగా వెంటనే మారగలదు. ఒక సావిథతి నాటక (పదర 
నంలో సావమ్మిగిపాట తమరికి నచ్చకపోవడంవల్ల సావిత్రి పాతధారిని 
వడిపించి దరువులెయ్యడం అరంభించార్కు సభ్యులు. మరి కాస్సేపట్లో 
యముడు వచ్చాడు. వాళ్లకి అతడి రాగం మరీ అధ్యాన్నంగా ఉండ 
డంవల్ల, సావ్మితి నాగానిక శ్లోఘా యముడి రాగానికి మోతా 
ఆ సభ్యులే వెంటనే కటాక్షిం చారు. మొత్తంమిోద నాటక (ప్రదర్శనం 
వడిసినట్టుందని ఆ సభ్యులే అంటూండడం, విమగ్శకులు కుడజ్యా (ప్రదర్శ 
నం అయితే బాగుండలేదు కాని, ఆ సత్యవంతుడు మవాక్షిరుగా 
పాడేశాడు-అంటూ ఆ పా(తధారి గారవం మా(తం రశ్నించిపెడతారు. 
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పద్యంనించి రాగం తొలిగిపోయిన నాడు, ఇప్పటిలాగ సత్యవంతుడు 
స్వంతర క్రి కట్టించుగో లేడు, తన కంగంలో వచ్చే పాతధారులంతా 
యభారీతిగా అభినయి స్తే తప్ప. అప్పుడు, ఎవళ్ల్ళ పని వాళ్లు చెయ్యాలి 
కాబోలు లేకపో తే (పదర్శన (పపంచం నడవదు గావును అనే (గ్రహింపు 
కలుగుతుంది. ఆ రాతి మొత్తానికి తన వేవం ఒక్క_శేు మెప్పు పొంజే 
లాగ కొందరు రాజువేవగాళ్లు తక నవాళ్ళ శృతి వై రాలల్లో 
మార్పులు లోపాయికారదీగా చెయించి వాళ్ళ యత్నాలు ధ్య్థంసం 
దెయించడం ఎరుగుదుం. కాల(క్ర మాన్ని (పస్తుత సంగీతనటుడి ఆ ము 
నాయ మంతా హోగోనియంలో ఇమిడిపోయింది. అతడు రొండు 
(పాణాలు హారో నియంమోాదా, మరో రొండు తబలామిాచాపెట్టుగు: ) 
ఒంటి (ప్రాణంతో రంగంమిాద నుంచుంటాడు. అకడికి హార్ళోనియమే 
మార్గదర్శి. అతడు శృతిలోగాని వడవడు, శృతిలోగాని నవ్వడు, కోప్ప 
డడు, శపథం చెయ్యడు, శరణివ్వడు, చావడు-- గొప్పపని వద్‌ చెయ్యడు, 
పాపం, అతడి తప్పేమిటి? సనభవాళ్ల ఉదేశంలో చెయ్యకూడదుట, 
వాళ్ల తప్పూమూ(తం నమిటీ ? అభబ్లాంటి అభిరుచి, వాళ్లకి సంగీతనటుల 
మూలాన్నే సంక్రమించిందిట్క అది వాళ్లు మరిగారట ! శృతి బనా 
యిస్తే తప్ప రసమూ ఉప్పొంగదుట్క వాుపారూ శేకె త్రదుట! కవి 
అదృళ్యుడై ఉండడమూ, పద్యంయొక్క- అర్ధభావాలు (వదర్శకులకి 
(శోతలకీ కుడా అక్క_ నేక పోవడమూ సంభవించినప్పుడు ఇతరులు నోరు 
విప్పడం నోరు చేసుగోవడం అవుతుంది. వూాటల్లో శుచిలాగో! వడ్డించే 
వాళ్లకి శుచి ఉండదుగనక్క తమరు శుచి పాటించడం లేదని తినేవాళ్లు ! 
లినేవాళ్లకి శుచి ఉండదు గనక్క తమరు శుచి పాటించకంలేనని 
వడ్డించే వాళ్లు 1 యజమాని ఎల్లాగూ అద్భన్ద వంతుకు గనక అదృళ్యు జె 
ఉంటాడు, రెండు పమాలంటూా ఉండి రెండింటిలోనూ విడివిడిగా 
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కొంత కొంత మెతగ అంటూ ఉంశు తప్ప (ప్రపంచంలో చాలా వేచీలు 
సాగనే సాగవు. ఒంటి చేతి చప్పట్టుండదు. 

ఒక కవి రచించిన పద్యాన్ని లిఖికయావంచో మనం మొదటి 
సారి చూడడం తటస్థ్రంచగా నే, అదేముటో తెబుసుగో డానికి మనం 
పాట (పారంభివంచంగడా ! పద్యయాపంభో మనకి కవిత్యం దొరుకుతుం 
దని పుశ్లైజాసతో ఉంటాం. ఒక్కౌక్కపుూడు మన ఆశ నిరాశ అయి 
పోయి అందులో చక్తాచదారమూ ఉండవచ్చు. అటువంటి ఘుటాన్ని 
మనం “కవితంం' అని పిలవడానికి, తబపటాయించాలి. మరి పద్యంలో 
కవితగం ఉందో తేదో తెలుసుగోవడం ౨క్ష్యూ ? మన తాలూకు కూను 
రాగమా అందుకు తోడ్నడేది ? రచయికయొక్ళ. పద్య పటిక లో కవితా 
ధనం వముందో అని తెరవడానికి మన క్షుచదరాగమా తాళంచెవి? 
పద్యంయొక్క- అర్థం, భావం, ఛావన్క సవాజతగం, నాదం, నడక అలం 
కారం, ధ్యని, ఇ చిత్యం, సంప్రజాయం, రీతి, శయ్య -- ఇల్లాగ్లా ఎన్నో 
గుణాల్లో వ కొన్న అందులో ఉండడంనించికడా మనం దానివల్ల 
ఆకగ్షింపబడడం ? అటువంటి లశుణాలు వమా[(తమూ గమనించక, 
కాచ-నీ-మ్క లాంటి గుర్తులవల్ల ఆ రూపం గద్య కాదని మూత్రం 
తెలుసుగుని, వెంటనే తవు స్టాకులో ఉన్న బంజరురాగనికి కళ్లెంవదిలి 
వివారిస్తూ ఆ దెబ్బతో అది తమరుసంపూర్ణంగా ఆస్వాదించేసినట్టు 
మురుస్తూ, ఆ కవిత్యం గుఎెంచిన యోగ్య తాప(శ్రంకుడా వెంటనే యియ్య 
గల తెలుగువాళ్ళ విచతణ మెచ్చశతగ్గదిలా కనిపించదు. ఆయినా సరే 
చాలామంది మరొకరి సీసపద్వంవంటి చానిశేసి చూస్తూండడం, తమరు 
యయభాక_క్రి మూలుగుకుంటూ ఉండడం, ఎదటి పద్యాన్ని మెచ్చుగోడం 
-తమకి చాలా రుచించే తమరి గానంయొక్క_ సంపర్కం దానికి తగల 
డం-పల్ల , వెంటనే డానికి యో ంపట్టి సీసం బంగారంలాగ మారుతుంది 
గావును! ఆ మోస్తరుగా కాకుండా స(క్రమపద్దతినే ఒక నటుడు 
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వద్యాన్ని అవగావాన చేసుగున్నా డనుకరిశాం ! అల్లాగే చేసిఉంశు, 
తను సద్యాసారన్వం (గ్రహించిన రీతి యేమిటి, నాటక (శ్రోతల నిమిత్తం 
తను అవలంబించే రీతి యేమిటి ! ఒకపద్యం తన హృదయంలో (ప్రవే 
శించడానికి ఒక రీతిన్నీ ఆ పద్యమే తక్కిన హృదయాల్లో (ప్రవేశించ 
డానికి మరో రీతీనా ? కవి పద్యంలోని పదాలవల్ల మాత్రమే తనలో 
జనించే చతుర్విధాభినయ మే సార్ధకం అని నటుడికి గహింపులేదా ? 
అడే కదా తన కళ, అది ఇంకా రంజుగా ఉంటుందని ఎవరో అన్నా 
రని మరో కళలో తను చొరబడి రాగం తెచ్చి కంఠానికి ఉరిపోసుగుని 
తన కళకీ శాన్యంపెట్టుగున్సి అన్యుడవడంవల్ల సమ్మగతకిపీన్లేక గానానికీ 
తలవంపు తీసుగురావడం ఎందుకొచ్చింది ? అనవసరం మాటలట్లా 
ఉండగ్యా (పతికూలంగా పరిణమించే తన రాగకళ సందర్భం లేనప్పుడు 
బలిమిని జొనిపి (పకటించుగోడం తన శీంలాభం 2 కొందరు నటులు 
“ సభవారు అల్లా కోరతారు అంటారు. లోకువఇస్తే సభవారు వమైనా 
కోరతారు. నాటకసభవారిలో అన్సృవాలూ అజ్ఞానలూ అధిక 
సంఖ్యాకులు. తనకళ వముటో గు ోారగకుంజా వ్యవవారించినంత కాలం, 
సభ వారు అతశి ముక్కు-కి తౌడోసి ఈడుస్తారు తవు ఆధిక్యం స్థాపించు 
గుంటార్కు తవు సొమ్ముకి కిట్టు బాటుకోసం జంతుధగనులన్నీ చే నేస్తారు 
పద్యతత్యం తెలుసుగుని పద్యపఠ నం చేస్తి అభినయించడం బదులు, 
వ శృతో పెట్టుగుని శు(ద రాగం తీసి నన్నాళ్లు. నటనంి (పత్యేక క్‌ళ 
శన కు, చానికి మన్ననా ఉండదు--సరికద్యా నటుడిమోద నవారీ 
చెయ్యని చేతుక మవోకయుడుండడు, అందుకే గావును నాటక ప్రదర్శ 
నానికి వెళ్లేది అని అతడి సరకల్పం ! 
లలితకళలు (బహ్మవిద్యలు. గానం ఉత్తవమో_త్తమం, గానం 
చాలా అభివృద్ధి చెందించుగున్న వాడికే దాని తత్యవుూూ ఉద్దేశమూ 
జోధపడ తాయి. అల్లా బోధ పడినవాశ్లై అని జనం ఎంచేవాళ్ళుకుడా 
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కొందరు గానాన్ని అపవిత్రవర చడం ఎరుగుదుం. అందుకనే భక్తి లేని 
ఇానం వ్యర్థం అనడం, ఆటువంటప్పుడు క్షు[దరాగాలు! కుద 
'రాగాలుమూ(త్రమే వినరగలిగ్కి అదివర కే గుణకీలాలు పోగొట్టుకున్నా 
మంచిగా(త్రంమరాలంగా నటవృ్ఫ త్తిలో పడి నట(ప్రతిష్ట. కుంగదీసిన 
వాళ్ళని ఇాలామందిని ఎరుగుదుం, ఎవడిదగ్గి లేనా అల్పకళ ఉండడం 
అమాయికనంఘానికి అపాయకరం. అల్పరాగమా(తుడై న సంగీత 
నటుడి రాగనంప త్తి మూార్భజనా వెరాదం ఆస్టంచడానికిన్నీ శృంగార 
వ్యాపారాలు సాధించడానికిన్నీ ఉపచరిస్తుందనేమాట మిగిలిపోయింది. 
* కొంచెం మ్యూజిక్‌ వసురుడాం ’ అనే గిరీశాలు ఉండగలరు. ఎలాగో 
పద్యాలు అల్లడంనేర్చుగుని (పేమజాబులు రాసి తద్వారా తమరి ఆక 
రణ ఇనుముడిస్తుందని నమే 4 నాళ్ళుండగలరు. (పన్‌ ఎ్రితిదృ శాల జకాయరా 
పటాలు తియ్యడంబదులు, ఆ విషయంలో మ(ద(పక్షకలవాడు శరీర 
భాగాలు వేర్వేరు వ్యక్కులవి తీసి ఆతికించి పని సాధించడం ఎరుగుదుం. 
"కాబట్టి జనం సంగీతనటుడిలో కోరి మెప్పులు కురిపించే అల్ప రాగకళ 
తవమురికీ వోనికరం. అది సంగీత నటుడికి ఎంతవ్యర్థ మో అతడు రంగం 
నించి న్మిమ్మ-మించగానే తెలుస్తుంది. అప్పుకు మరొక (ప్రజ్ఞవల్లగాని 
అతడు జీవించలేడు. మరొకప్రళ్లే లేకపోతే అప్పుడు బతిగీ చచ్చే 
ఉంటాడు, మరణించగానే, బతిగాకురా పాపం! -- అంటారు. 

పద్యం పాడుతూ సంగీకనటు డిచ్చే రాగానికీ గాయకుడు చేసే 
గానానికీ భేదం ఉండి, పద్యంలో ఒకవిధమైన నడక ఉంటుంది. కాని 
సాధారణ పద్య రాగుడు నడక పాటించడు. అనేసిన ముక్క_లు మరో 
సారీ ఇంకోసారీ దొరకపుచ్చుగుని ఆవృతాల్లో విజృంభించడానికీ అత 
నికి వాక్కు-లేదు వీలులేదు, పై గా స్థాయి లేదు. అందువల్ల పద్యం 
రాగించేటప్పూడు తెలియడంతో. యే. కొంచెం కొంచెం తెలియకపోవ 
డంకుడా ఉంటుంది. రసంమాట అల్లాడఉంచగా 1! కాని గాయకుడి గా 
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నంలో కొం చంకాద్కు చాలా తెలియక పోవడం కనిపిస్తుంది, అర్హంకానిది 
మిక్కి-లిగా కనిపించి ఆకర్షించేటప్పుడు, అందులో వదో మహత్తు ఉంది 
మనకి తెలియదు-అని మనకి అనివిస్తుంది. సంగీతనటుడి విషయంలో 
“పంటీ ఆ అర్థంలేని గిరికీలూ !” అనిపిస్తుంది. చాలామందిని చంపిన 
వాడు ఏకుడుకాగా ఒకట్ణి మా(తమే చంపినవాడు వాంతకు డై నట్టు. 
గాయకుడి నాదంలో అర్థం లేకపోవడాన్ని మనం క్షమించేసాం. అతడి 
నాదంతో అరం మనం వెశగచే వెతగం, అందుకోసం అతడిదగ్గరికి 
వెళ్ళనే వెళ్ళం. ఈ సంగతి విస్మరించి కొందరు తమాషాగా మాట్లాడు 
తూంటారు- * ఇం్మీషులో గానం ఉందీ అసలూ)? ఆ కూకలే వాళ్ళ 
గానం? నాకు అజేమిీా బోధపవపడదండీ, మన “కళ్యాణీ? వున “లతాంగి 
బోధపడ్డట్టూ ! అని, కాని, కళ్యాణీ లతాంగీమాతం బోధపడ 
తాయా? ఎవరి కళ్యాణీ ల తాంగీకుడా ఎవరికీ వోధపడని దినుసే. ఆన 
వాలుపట్టడం అనేది బోధపడడం కానేరదు. అయినాసచే * వావా 
వాహ” అంటూ లేచివోతూ వమిటా హిందుస్తాస్‌గానం ? దీర్హాల్లో 
సాగదీస్తూ ఒకరకంగా పకిపోతూ వణుకుతూ అ స్తవించే గాసం, ఏమి 
టాలంగ్లీ ముగానం ? వం బాగుంటుంది ?” అనే అభిప్రాయాలు వినబడు 
తూంటాయి. కాని, ఎవరి గానం వారిది, హోందవుల గానం కేవలం 
కసర_త్తని ఆంగ్లేయుల అభి(పాయం (Ancient India-V ol, IIBose) 
గానభావ స్వరాలు, న్య రాన్ని భాపూంతరీకరణం చెయ్యడం అసాధ్య 
కృత్యం, పద్యం పచాలలో ఉంటుందిగనక, కొంతవరకు కాకపోతే 
కొంతవరౌశేనా భాపూంతరీకరణం చెయ్యవచ్చు. అందుకనే ఇంస్సీషు 
రాని వాళ్ళు : “ ఇంగ్లీ వు వాళ్ళకి కవిత్వం ఉందండీ 1)” అనిగాని 
“ఇంగ్లీషు కవిత్వం శాకు బోధపడదండీ ! ” అనిగాని అనరు. వమంశ్షే 
“మో కాభావ రాదేమోనండి” అని ఎవళేనా అనగ(లు ఈ అని 
అట్లాగే ఇంన్నీమగానంయొక్క స్వరభావ నేర్చి అప్పుడు గమనించాలి; 
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ఆ గానం ఎట్టా ఉంటుందో ! అటువంటి అక్జంతో జోక్యం లేకపోవడం 
అనే వషయం మనం గానవిశారదుడిదగ్గిర గణించంగాని, కూను 
రాగాలు తీసేవాడిదగ్గి రా కొంత బోధించడానికి వచ్చినవాడి దగ్గిరా, 
₹ౌంత వృత్తాంతం చెప్పడానికి వచ్చినవాడిదగ్గిరా తన వ్య క్తిత(ం 
మాటుపరుచుగుని అన్యవ్య క్తిలాఒప్పడానికి రంగం ఎక్కిన వాడిదగ్గిరా 
ఎంతమాత్రమూ త్షమించం, అందుచేతనే పాఠాలు చెప్పడానికి 
వచ్చినపంతులు రాగధోరణిని మొదలెడితే “అయ్యా! మమ్మల్ని చంపక 
ఇచ్చే డేమిటో చెప్పు మహాప్రభో ’” అనవలినుంటుంది. అల్లాగే ఉప 
న్యాసకుడు వచ్చి రాగాలెడుతూ నుంచుంక్కు “నంగ లేమిటి బాబూ, 
మమ్మల్ని తినేస్తున్నావు” _అనవలిసివన్తుంది. _సంగీతనటుణ్ణికుడా, 
“మమ్ముల్ని కోవంలో పడండంటున్నా వ్రు, ఎందుకో చెప్పవయ్యా, 
దీర్హాలు తీస్తూ కూచోక?” అనిగాని “వివారం 'తాడిప్రమాణంలో 
వస్తూన్నట్టున్నావు. పాదానికి ఓ రాగం చొప్పున పిరాయిస్తున్నాన్వు 
చూడండి నా తడాఖా అనక్క వమి కొంప ములిగిందో చెప్పి మరీ 
అవారోరించవయ్యా ” అనవలిసి ఉంటుంది, 

(వాత(పశారం లేనప్పుడూ అచ్చుయం(తాలు రానప్పుడూ 
నటుడు చెప్పే పదాల్లో వవి వూర్యరచితాలో వవి తశ్సణకల్పి తాలో 
'జుప్పుడం సాధ్యం-కాక పోయి ఉండవచ్చు. కాని అచ్చు సామాన్యవ్యా 
షారమైన ఈ రోజుల్లో, ఆ విభజన చెయ్యవచ్చు. కాని (పదర్శనానికి 
పూర్వమే ఎవరైనా ఆ నాటక్యగంధం చదివి ఉండాలి. నాటికక _్ర ఆ 
(గంధంలో అందిచ్చినది నటులు ఎట్టా(పదర్శిస్తారో, కల్పించిన అవస్థలు 
ఆంతర్యంలోకి పట్టించుగుని ఎల్లా (పక టేస్తారో గమనించాలనే కుతూ 
వొలంతోగదా నాటక్యపదర్శనానికి వెళ్ళడం. నాటకకర్త పచాలలో 
పప్ప లేని వ్యాపారం (ప్రదర్శన విత్తం రచనే చెయ్యడు. మట్లూ, 
టస్నాల్యూ టుమ్రీ ళో అతడు సా[వభారుల్ని ఉగకేశించి రచించాభి 
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గాని పాత్రల్ని మనస్సులో పెట్టుగుని కాదు. గానకర్త అశ్వం పాజేవా 
డిబేగనక, పాటలు రచించిన నాటకకర్త నాటకక_ర్హృతం్రంలో కొంత 
భాగం మరొకరికి ఇచ్చినవాడవు తాడు. గద్యవాటకకర్త “ద్యలోనే 
రచిస్తాడు. పద్యనాటకక ర్న సమ(గంగా పద్యరూపంలోగాన్కి గద్య 
మిళికంగాగాని రచనచేస్తాడు. కవనగానరహస్య వేది కీర్తనరచన చేస్తాడు 
కాని హాడావీడిగాసంద ర్భాలు జరిగిపోతూ సంగతులు చెప్పబడుతూండే 
నాటక్రరంగంమిాద అన్యపాశత రూపించే వాళ్ళకోసం రచించడు. అట్టి 
వాడు విడికీర, నలై నా రాస్తాడు. లేదా వదైనా పారాణికగాధ భక్తి 
పరంగా (ప్రజకి వినిపించడానికి గానబాధ్యత యావత్తూ ఒకడిమోాచే 
ఉంచి గేయాలుకుడాగల పదరచన చేసాడు.” అదే “వారికథ'ి. 
కాబట్టి నాటకంలో సాధారణంగా గద్యప ద్యాలు ఉంటాయి. ఆరచ 
నని ఎంత అనుసరిస్తే అంత గొప్పునటుడు కావలసినమాట, అయితేం 
అట్లా జరుగుతూండదు ఆందుకు విలోమంగా విలువ కడుతూంటారు, 
సంగీతనాటక (ప్రదర్శన కోతలు. 

పద్యాలు పాడడం వల్ల పద్యంలో ఉండగల శభ్రాలంకారాల 
మీద ద్వేషం జనించింది. రాగసౌఖ్యం వి(ర్రవీగి నిరంకుశమై పద్యప 
జాల నాద సౌఖ్యాన్ని కిందుచయ్యడం'కాదు. శూన్యపరిచింది. పద్యం 
పాజేటప్పుడు పడాల అన్థాలు ఎల్లా గమనించరో, అట్లా గే ఓక్‌ శబ్దం 
లోని వర్ణ సాహచర్యంవల్ల గలిశే నాదడంశాని ఒక పాదంలోని పదసాం 
గత్యంవల్ల పుట్టగల నాదంగాని సభ్యులు వినిపించుగోరు. వివిపించుగో 
కుంజా తయారయారు సభ్యులు - అహం, తయారు చేశారు సభ్యుల్ని 
ఆం(ధ్రకన్రులలో నాదసౌఖ్యం ఎరిగిన కవులెవరో, అది వాశ్లేరీతిగా 
కల్పించారో గమనించే యత్నం ఆంధ్రులు చెయ్యరు, ఎవెరేనా ఒక 
పద్యంలో కొన్ని రాగాల వేర్లు వచ్చేటట్టు రచిన్నే, వారికి నా దరవాన్యం 
తెలిసి నటీ! రాగాలు తెలియడం లంజే కాగాలవేస్థ తెలియడనూ ! 
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“చక్కని రాజమార్లము కృతిలో ముక్కలూ ఖరహర(వ్రియ రాగం పేరూ 
చేర్చినవాడు ఇతరులదగ్గిర పాడడానికి అర్హ డే ! ఇది కాక, నాద సౌఖ్యం 
కల్పించి రచించవలిసిన సందర్భాలూ, తరుణాలూ అవసరాలూ గమ 
నింపులేని కవులు పోస్యాస్పదు లవుతారు. అటువంటివారి “ పద్యం ” 
పాడడమే జరిగిందా పకపకా న వ్వేవస్తుంది-- “ నరులార తరులార 
గిరులార సురలార,.. మోస్తరుది. అప్పుకు రసిక సభ్యులు కవి తన 
పాడిక్యం చూపించి తమర్ని డచాయించడానికి ఆ ముక్కలు దొర్జిం 
వాడని అభ్మిపాయపడి కొయ్‌ కొయ్‌” అని కేక లేస్తూంటారు, 
నాటకమే అదీ? 


పద్యానికి రాగం జోడించవలిసిన ఆజారం ధర్మమా అని సం 
గీత నటుడి జ్ఞాపకశక్తి యావత్తూ రాగంమిా బే ఆధార పడుతోంది. 
తన నాటకపున్తకంలో తన పాత్రకి ఉన్న పద్యంపక్కం * తోడి ' 
“భైరవి” * ధన్యాసి మొదలైనవి రాసుగోవడం నటుడి అలవాటు, 
“తోడి” అను వేలెట్టిన పద్యాన్ని అతడు తోడిమోదే కంఠపాఠం 
చేస్తాడు. మరో రాగంమోద ఆ పద్యం అతడికి జ్ఞాపకమే రాకపోవచ్చు; 
ఒకవేళ జ్ఞాపకంవచ్చి (ప్రారంభించి మధ్య ఎక్కజేనా మరిచిపో తే వాడు 
గొంతిగలో తోడి గాణుక్కు-0కునే కాని తరవాతముక్క స్మరణలో 
పడదు. ఇందులో ఉండే విశేవం వమిటంశు : “తోడి రాగం అనలు 
ఎవరిశేనా రావాలిగాన్సి వచ్చింతరవాత ఆడి మరిచిపోవడం మరి 
ఉండదు. బోధవడడానికి పదార్భం వమి లేక పోబట్టి, మరిచిపోడానికీ 
వమి ఉండదు. కాబట్టి ఒకొ-క్క- సందర్భంలో సంగీత నటుడు తను 
పద్యాన్ని ఉద్ధరించడానికి తెచ్చిన “తోడి రాగంతో తయారుగా 
ఉంటాడేగాని, వ పద్యాన్ని గురించి “తోడి” తెచ్చాడో ఆ పద్యంలోని 
ముక్కా లు మరిచిపోతూ టాడు, అందువల్ల అతడికి అక్కడి ముక్కులు 
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అందియ్యాలి. అటువంటి అందింపులు ఒక్కరవ్య మరీ ఎక్కువగా పుచ్చు 
గునే వాళ్లుటారు.'నేను టీలో పంచదార ఒక్కరవ్వ ఎక్కువే 
వేసుగుంటానుి అన్నట్లు! ఒక రకం నటులు ముక్కల అందింపుగుడో 
“తోేడిలోచే యి న్తేతప్ప అందుకోనేలేరు-ఇంగ్రీషు భాషతో చెబితే 
గాని తెలుగు గ్రహింపుకాదు, అన్నట్టు! అందుకని ఒక అందింపుగాడు 
"తెరపక్క పుస్తకం పట్టుగని హమేషా నుంచుని, నటుడితో, నువ్విక్కడ 
వడవాల్కి ఇక్కడ కోప్పడాలి ఇక్కడ భయపడాలి అకే మోస్తరుగా 
ఇచ్చే సంజ్ఞల్ని అనుసరించి ఆ పన్లు చెయ్యడాని కల్లామూలం రాగాలు 
తీశేవాడు నటుడా ? కాని ఎటువంటి అఖండథారణ గలవాడికై నా మరిచి 
పోవడం అనేది ఉండవచ్చు. (ప్రమాదం మానవత్యంలోనే ఉంది. 
అయినా ఒకమాట చెప్పవచ్చు. అర్ధభావాల మోద అధారపడే ధారణ 
రాగసంబంధ ఛారణ వట్రిపోయినంత తరుచుగా వట్టిపోదు. అందుజేతనే 
కాబోలు పాపం, కొందరు సంగీతకనటుఎ పాతి శేళ్లపాటు ఒక రాజు 
వేషం వేసిన వాళ్లయినా, మళ్ళీ ఆ రాజు వేషంలోనే నేడు రంగం 
ఎక్కిన్యా వాళ్లకి యథా(పకారం అందింపు ((పాంక్రింగ్‌ ౨ ఉండితీరాలి 
అందుచేతనే కాబోలు, అర్థం చూడవలిసిన అవసరం చొప్పున మనం 
ఇతరభావల్లో కంఠపాఠం చేస్తూండే పద్యాలు అంతత్వరగా మరువు 
రావు. (క్రియముక్కొ, మరిచిపోవడం గురించి కరా రలు చెయ్యడం 
శక్యం కానిపని అయినా, ఇంఠతమా(తం అనవచ్చు. రాగంతో జోక్యం 
లేకండా పద్యాన్ని కంఠపాఠం చెయ్యడం నటుడికి తప్పవిసరి అయి 
నప్పుడు అతడికి పద్యం ఇప్ప టికంు దృఢతరంగా జ్ఞాపకం ఉండడమే 
కాక్క తను రంగంమోాద పద్యం ఉన్నప్పుడు వమిచెమ్యూలో (తలా 
చేతులూ తిప్పడంమాని) కూడా ఇప్పటికంకె ఎక్కువగా తెలుస్తుంది, 
కవిహృదయం (గ్రహించుగునే వరకూ పద్యం చదువుకున్న నటుడికి పద 
మధ్యంలో అందింపు కావలసి రావడానికి కారణం కనిపించదు, 
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మెగా గానం జీనేటప్పుడు * తోం, తీఠన, తదరినన, శీ మొడ 
లైన ముక్కలు అంటూండడనుూ, పెదిమి విరవడమూ, ముఖం వీకా 
రంగా పెట్టడమూ, కల్లు మూసుగోడమూ తల రుబ్బడమూ, వరీరం 
ఊపడమూ, కుడిచేత్తో సున్నాలు చుట్టడమూ, ఎడంచేత్తో ఎడంచెని 
నూసునోడవమనూ భుజాలు ఎగ ర వెయ్యడను మొదలై న వేప్టలు 
పుడుతూంటాయి. ఇవన్నీ గాని ఏటిలో కొన్ని గాని చెయ్యాలని గాయ 
కుడి ఉభేశం కాదు. అతడికి అవగావాన లేకుండానే గానం అతడిచేత 
అల్లాంటివి ఇెయిస్తుంది. ఆకారం లేనిజానక్రాగాలికి క్షణికాకారం మణ 
తణమూ ఇచ్చే గాయకుడి విషయంలో అటువంటివి మనం గణించే 
గణించం. అదీకాక, మనం గానం కళ్లతో వినర, వాముల్లాగ ! చెవ 
లతో వింటాం ! కాబట్టి, అతడి గానం మనల్ని అఆకర్షి ంచేటప్పుడు, 
మనకి ఏ చేష్టలూ కనపడవ్‌. కాని కొంత కొంత మంది గానం కళ్లతో 
వినేటట్టు తోస్తుంది: అట్లా విని వచ్చి, * వమిటండీ పెద్ద పాటగాడ 
న్నారూ ? ఒకటే తిప్పడం ఒళ్లు గానుగలాగ ! మూతి మట్టుకు ! ఎంత 
అనవ్యాంగా పెట్టాడనుకున్నారు 1 అంటారు. అనగా, వాల్లు గానాన్ని 
చూడడానికి యత్నించారుగాని వినడానికి కాదు. నాదోచ్చారణ చేసే 
టప్పుడు వదో ఒక విధమైన చేప్త ఉండకమానదు, గానానికి అర్థం 
మనశిట్లా గోచరించదో అట్లాగే గానంవల్ల పుకు చేష్టలకి నోచరించదు. 
అల్లాంటి చేస్త్టలు అర్హ పాధాన్యంలేని వ తంటా. గమనిస్తూంటాం. 
అసలు త మనం గానరసంలో లీనమై ఉంటాం గనక అవి 
మనకి తట్ట నే తట్టవు, కాని నాటకం దృశ్యకావ్యంగ దా ! రూపొలూ 
శేష్పలూ చూడాలి అని కుడానూ మనం నాటక(ప్రదర్శనానికి వెళ్ళడం, 
కాబట్టి చేప్టాపాధాన్యంగల నాటకరంగంమోడ సవాజగమనంతో 
పలింపతేగ్గ పద్యాన్ని వ్‌ అల్ప రాగంతో ఈడవడల్సినా, అనర్ల న 
చేష్టలు కొన్నేనా జనించక మానవు. పద్యంవల్ల సార్ధక చేస్టలూ రాగం 
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వల్ల అనర్ధక చేష్టలూ బయశ్లేకగా నాటి మిశ్రణాన్ని * అభినయకళ * 
అని వాదించే రసజ్ఞులు ఉంటారా! 

మరిన్నీ, ఒకే సంగీతనాటక సమాజంలో. కీరుగా పాడేవార్లు 
అనగా, వీల నంత గబగబా గాడ్రం తిప్పి గిరికీలు కొడుతూ గుక్క 
పట్టి రాగాలు పెట్టగల వాళ్లు ) అన్రేమంది ఉండరు. ఇద్దరో ముగ్గురో 
ఉండవచ్చు. ఉన్నా వాళ్లల్లో ఒకడువూ(త మే రిక (వదర్శనంలో దర్శనం 
ఇస్తాడు. వమంశు, రాగపాటలళలో తనతో నమానఫాయలో ఉండే 
మరొకడు రాజై రంగంఎక్కి- తే, ఆ రాజుగాడి కున్నన్ని పచ్య్యాలులేని 
పాడ తను ధరించి తన రాగాలాప(సపజ్ఞ 'కాసా.(పకటించునోడాని కేనా 
ఫజ్రేని బోనులో చిక్కడి * వన్సుమోర్‌ "కి దూరమైపోవలిసిన గొని 
విలో పడడానీకి ఆ ఒకడు ఎల్లా అంగీకరిస్తాడూ? అది వాకికి ఎంత 
శరచ్భేదం ? “అతడు ఎక్కడ వంవేపాలేనా వేస్తాడుగాని రంగం 
మోద చిల్లరి శేపూయి వెయ్యడః రాగం రువమూయించి అయిదుశృతి 
మోద విసిలేవాడికి చిల్లరి వేపాలు వె న్యుడంకర్ళం ఏమిటి  ” అని అతడి 
అభి పాయం. రాగాలుతి య్య లేని ఘటానిక్రి రాజువేషం యియ్యడం 
ఎంత ఘోరమో రాగాలు తియ్యగల వాడికి రాజుకాని'వేపుం యియ్యడం 
కూడా అంత ఘోరమే అనేటట్టు వచ్చిది. అందుక శే జనం ఒకో. 
కంర గరించి చాలా మాగా వాజి, ఉత్తమంతి వేవం ఇచ్చా 
శేమిటి ?' అని చరా వారు; అక్క-క్టాంచి, చాలా పద్వాకిలుగల 
పాత్ర వేవం తసకి నచ్చిన రాగాలు పాడగలవాడుకట్టినప్పుడే ఎవడైనా 
సభ్యుడు (ప్రవర్శనానికి వెళ్ళడ్దమూ, లేకపో తే మానుతూండడమూ 
జరిగింది. చానో సమాజంలోని ముచ్చ కాయిముగ్గురు రాగపాటకులకీ 
వైకి పాచ్చరికలూ నవ్వులూ దొర్లినా లోపలమా[త్రం అసూయలూ 
"తెసళ్ళూ పుడుతూండేవి.. అసలు ఒక (ప త్యేకవ్య క్రియొక్క-గానం 
తనకి నచ్చుతుందిగదా అని ఎవజేనా సభ్యుడు నాటకవపదర్శనానికి 
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"వెళ్ళడం వొ. పాటు, వీమంకు; భానం అవ్య _క్షంగనక్క నచ్చి ఒకణ్ణి 
ఆకర్షి స్తే వాడికి (బ్రహ్ట్టీనందం కలిగిస్తుంది. నచ్చచ్యా ఛీ అనిపించి 
శేదిపోబుద్ధి వేస్తుంది. అనగా, గానంలో. మభధ్యేమభ్యే పానీయాలు 
చేవు, ఒష్టిడి 7 గానం నిమిత్తమే (పదర్శనానికి వెళ్ళ నభ్యుడు, తప్పని 
సరిగా కొన్ని యితే: కంఠాలు వినవలిసిఉంటుండి. గానానికి ఒంకుక్తు 
గుణం ఉండడంవల్ల, ఆ సభ్యుడికి వ యితేరకంఠమూ అప్పట్లో నచ్చదు. 
అనణా్యా అతడికి ఇకరులపాటు శేకలో బొబ్బ లో అన్నట్టు తోస్తుంది- 
తన అభ్యార్థిగానంతో పోల్చి చూస్తే! అటువంటి సమయాల్లో ఆ 
సభ్యుడు అల్లరీ కూతలూ మొదలెట్టి తను జీవించిఉన్నట్టు దాఖలా 
మకు చేతిసొమ్ముు పెట్టుగుని నిద్దర మానుకుని ((ప్రదర్శనానికి 
వచ్చిన ఆ మహాశయుడు వమి వెయ్యడానికి తగడు గనక! తనకి 
నచ్చని ఇతరగానాలు జరెగేబప్పుడు, “ చదాల్చాలు నడ్కు బళాబళీ, 
అవునవును అబ్బా, ఒన్స్‌ అల్లాన్యా దిగుదిగు అవ అరుపులూ చెవులు 
గింగురెత్తే ఈలలూ ఈబదరువులూ) రకరకాల జంతు భ్యనులూ, 
చప్పట్టుూ, తెళాలూ (పారంభిస్తాకు. ఆయన హృదయంలో ఉన్నది 
ఆయన (వకటిస్తున్నాడుగనక ఆయనవల్ల దోవం వమా లేదు. 
అయినా కొందరు గొవ్ప వాళ్ళు ఇల్లా అల్లరి చేసేవాళ్ళని గదమా 
యించాలని వ్వర్‌ రగా (పయక్ని స్తారు -- గానశ్లాఘ ఎల్లానో గాన నిర 
సనకుడా అల్లాగే తత్షణజనకం అని నురిచిపోయి! కాని సాధార 
ణంగా బక్కొక్క్ళ- సమాజంలో చాలారాగాల పాటగాడు ఒకడే, 
ఎన్ని (పదర్శనాల్లో రాజువేవం వేసినా అతడే. వురోడు రాజువేవం 
తయారై వస్తే జనానికి నచ్చద్దూ 1) వాడికి ఆ కంఠం ఉండద్దూ? 
కంఠం తయారుచెయ్యడం ఎల్లా ? ఆందుకని అతడే హరిశ్చం(ద్రుడూ, 
నలుడ్యూ రాముడూ, నత్యవంతుడూ, అర్జునుడూ అన్నీ వెయ్యవలిసి 
రావడంలో, ఇతర చిక్కూలుంజేవిం వరన ని” అతడు వై పాత్రలు 


అన రాలు 115 
థి 


ధరించే సమయాల్లో పదాలు వేరువేరువే జీపస్తాణ గాని _వేనుపచే 
వేషం అబే, పాడే రాగాలు అవే. కాన, సంగీతనాటకపదర్శన 
సభ్యులకి పడాలమోద ఖాతరీయ్‌ లేదు. తక్కిన తెరలూ, వేషాలూ, 
రాగాలూ ఎప్పటివే వాటిలో మాప్పు వమా లేదు. అందుకని, 
తవు కళ్ళముందు జరిగేది హరిశ్చం(ద్రో, చిత్రనళలీయమో, మరోటో 
జనం మరిచిపోతూ అరుస్తూండడం జరిగేది. కొందరికి అన్ని నాట 
కాలూ ఒకు. పాతిగేళ్ళపాటు సంగీతనాటకాలు చూసిన ఒకాయన 
చిశనళీయం జరుగుతూంశు “ఛెన్‌ తగలేస్తున్నా(డ్రా హరిశ్చం[దుడు” 
అనేవాజు. - ఆ వ్యక్తే ఆ చమోకోశు వేఘుగువి ఆ తెర ఎనీ 
ఆ రాగమే  శేవెట్టి పాడేస్తూండడంవల్ల ! దీన్ని బట్టి, సంగీకవాటక 
(పదర్శనాల్లో పాత్రధారులు తమరే క%పిన్తూ తమరినిబట్టి పాడల్ని 
మారుస్తున్నారుగాని కవి ప్మాతకి కేటాయించిన పచాలవల్ల తమరు 
మారిపోయి కనపడాలని యత్ని ంచడం లేదన్న కూట, 

ఇంకో విషయం. పాటకవేరీలలోనూ వారికథల్లోనూ, ఆ పాట 
కుడి యొక్క_గాని వారిదానుయుక్కొ_గాని గాత్రం తూగడాన్ని బట్టి 
ఫలానా శృతి అని వేసుగశోడంజరుగుతుంది, ఆ శృతి (ప్రారంభంలగా 
యతు అంతంవరకూ ఎడ తెరిపిలేకుండా మా'పతూనే ఉంటుంది, కొన్ని 
పాటక శేరీలలో  ఉత్తరాదిగానం చెయ్యవలిసొచ్చినప్పుడు (రక్తి 
కోసంట ) ఉన్నశృతి ఆపకుండానే మధ్యమం తగిలిస్తారు. కాని సంగీత 
సాటక్యవదగ్శనాల్లో ధోరణే వేరు. ఎటిల్లో అపశకుణమూా ఎదురు టె బ్బా 
లాగ వచనం వస్తూంటుంది. ఆ కారణంచేతట, శృతి మూ నేస్తూంటా! 
“శృతి” పూర్వంమూాట, ఇటీవలి * శృతులు ”, పాడేవాళ్లనిబట్టి శృతులు 
మారుతూండాలి. శృతులు మారే దోసందులో అపశ్చతిలో పద్యం 
అందుకోడం సంభవించవచ్చు, అందులోనే పద్యం యావత్తూ సాగ 
వచ్చు. అయి తేం హార్మోనియం పుట్టింది అడి జోరుగా వాయింే 
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వాళ్లు జనించారు. మొడటి తంబురాలోంచ్చి చిన్న హార్మోనియం, 
తరవాత తొక్కుడు వోర్మోనియం మెల్లిమెల్లిగా లోపల్నింది జరిగి 
పక్కానించి పాకి రంగంమోదికి వచ్చి, కొంతకాలానికి నువ్వా నేనా 
“అన్నట్టు రంగానికి ముఖాముఖీగా డిక్కోడోం ఎరుగున్న వ్యాపార మే. 
కాన్సి ఇటీవల అప శృతి తొలిగించేశారు. ఎల్లాగంకు శృతే తొలగించే 
శారు, శృ తే లేనప్పుడు అపళ్ళతి ఎల్లా బయల్రేరుతుందని వాళ్ళ ేరస్టంం 
కాని శృతికి అనుగుణంగా ఉండవలసింది. గా(తంగనక్క గా. తాలు అన్నీ 
శృతిలో ఉండే బాపతువి కావుగనక, వాళ్లు అపశ్చతి వారించ లేకపో 

— కాని ఆటువంటి అవాంతరం సంభావించినప్పుశు న్‌ 
యం వాయించేవాళ్లల్లో గడసర్లు తమకిగల చేతివేళ్లు పదింటిశోనూ 
అందినన్ని మెట్లు వకకాలమం దే నొక్కేేస్కి బరుమనిపించి ఆ అపశృతి 
గాత్ర రాగసంగతులు భీషణనినాద(పవావాతరంగాలలో గొట్టుకుపో యే 
టట్టు చేస్తారు. అనగా, ప్రడర్శనమంశే వ సంగీతనటుకి రాగం, అభిన 
యం కాక, హార్మోనిస్టు ఎంతే చాతుర్యంతో రంగంమోంచి వచ్చేరా 
"గాన్ని అనుసరిస్తూ వ్యవవారించగలడో గమనించి అనందించవలిసిన 
'బాధ్యతకుడా సభవారు తమ మోద పెట్టుగున్నారు. ఒకే శృతి మోగు 
తూంకు అది సభ్యుల హృదయాన్ని పట్టుగున్ని గాయకుడి గానం 
వాళ్ల్‌కి తన్మయత్వం తీనుకు రావచ్చు. కాబక్ల, గాయకులు తమరప్పు 
డప్పుడు పాడడం -మానినా శృతి మాననియ్యడు. ఇజూలామండి వారిదా 
సులు వచనం అనేటప్పుడు కూడా శృతి మాననియ్యరు. శృతి మాన 
డం పాటకి మృతి. 'అవిచ్చిన్న స్వరసంపుటి గానం అవుతుందిగాన్సి మధ్య 
ఖాళీలుగల నాదఖండాలు గానానికి విరుగుడు. ఒకప్పుడు నటుడు పాడ 
వలసిన పద్యాన్ని మొదట పోరొస్తనిసు తనయం(త్రంమోద అభినయించి 
అందించ గా అప్పుడు నటుడు పద్యం అందుకోడం జరుగుతూంటుంది 
నటుడి కి పోరోస్టునిస్టు న టకకర్మని మించిన ద్రవం. ఒకప్పుడు హోర్మో 
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నీస్టు రాకపోవడంచేత (పదర్శనం మానుకున్నారు. అన్ని శృతులమోద 
అన్ని గాకాలవాళ్లు ఒకే ర్యాతి నాటకరంగమోాదినించి వడ్డించిన రాగ 
సంగీతపు ధప్పళం ఆరగించడమా, కవి రచించిన నాటకంయొక్క పర 
మార్భం సభ్యమవోశయులు ఆనందించడమంశే? నాడలోక ౦లో (వచే 
శించడానికి శృతి రాజమార్లం. గాయకుడు తన శృతిని పురస్క_రించు 
గుని తన ఆత కి పరిచితమెన నాదమండలంలో వివారించడం "సాగించి, 
(శోతల్నికుడా విహరింప చెయ్యడానికి వస్తాడు, అతడు ఆయా నాద 
సీమలలో ఉండే చిత్రవిచ్ని తాలు (శోతలకి వాయువేగంతో మావిస్తూ, 
వాళ్లని మళ్ళీ జాగర్హగా రాజమార్లంలో పడేస్తూంటాను. అటువంటి 
మార్గం ఒకటి పెట్టుగోకపోతే అతనితో బయల్లే రే వాళ్లకి, అగమ్య నోచ 
రంగా ఉండి ఎ ళ్లు బెదిరిపోతారు, కాబన్లు, శృతియొక్కం (పామ.ఖ్యం 
గమనించి పాటకి పది నిమిషాలు పూర్వం శృతి చూాసుగుంటూనే 
కరార్పుండే గాయకుల్ని ఎరుగుదుం. శృతి అంతఉక్కృష్టం అన్నమాట. 
సంగీత నటుడి పద్యసంగీంతంలో శృతీలయావూత్రం ఉండవు--అనిపించు 
గోవడమా, నటుడి కళ్ళ? రంగాన్ని వమో ఉద్ధరిన్తుందని . పద్యంలో 
(ప వేశం ఇయ్యబడ్డ రాగం ఇబ్లాగా నటుడికి మాటదక్కి_౦చడం ? నటుడు 
తన పనేమిటో తెలుసుగోలేక, తెలుసుకోగలిగినా చెయ్యక, తనది 
కాని వ్యాపారంలో ఇల్లా నోరుచేనుగోవడం ఏమి బావుకోవాలనో! 
ఇంకో (ప్రమాదం. నాటకరంగం అనేది తత్కాల సంఘాన్నో 
"లేక వివిధ మానవస్యభావాల్నో (ప్రతిబింబిస్తూ ఉండాలి. అట్లా 
"కాకుండా పద్యనంగీతనిర్చ్నంధంవల్ల బయటి గానలోకంలో సుంభ 
విస్తూండే నూర్పుల్ని గరటల(ప్ర కారం సూూబించే  గడియారుంలాగ 
తయారైంది నాటకరంగం. గానలోకంళో గలిగే మార్పులుకుడా 
వివ్లవాలే --- ధన(ప్రాణనన్టం లేకపో లేం గనక ! ఉ్యటేకంవల్ల మూత్ర మే 
పుట్టిన విప్లవాలు చేటు తెస్తాయి, యోచనలో కూడినవి మేలు 
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చేకూరుస్తాయి. విప్తవాలు ప్రకృతిసిద్ధాలు. అవసరంచొప్పూన సహేతుక 
విఫ్లవాలు సంభవించవచ్చు. కాని సంగీతనాటకరంగంమిాద మనకి 
“ఉదేకంి దొరుకుతుంఏగాని, “యోచని ఇంకవరకు మృగ్యం-వెలవనే 
లేదు విప్లవాలు విళ్బంభించ డానికి “ఉదేకంి మా(త్రమీ గల రంగాలు 
మరీ ఉచితశ్న తాలు, అక్కడి వీప్త్టవాలకి (పదర్శననభ్యు లే క రలు, 
వమంయ్కు వాళ్ల అభీప్పం తమూహూరకం. వాళ్ళ ఉధేశం, నంగీత నటుడు 
తెగ పాటపాడి తిష్టవేసి పాటకచేరీ చేస్తూకూచునే బాపతు కాకా 
డదు. అంకమా(తాన్ని మల్లీ ఆనకట్టుపూర్వవు పాట్క పాతకత్తుపాట, 
దేశవాళీ పాట్క భానో తాల్లో పాట్కపురాణధోరణి పాట్క మొద లై నవి 
దొన్సించకూడదు. పద్యంలో మాత్రమే, కాస్తరాగం, చక్కటిది, రసా 
నికి భంగంరానీకుండా అంజు మౌాకు సమృద్ధి ,-అని, అందువల్ల, క్రాత్త 
చేచేనా దొరుకుతుం బేవూ, కొత్త వింతగనక = రంగంమోంచి విసర 
వచ్చని సంగీతనటులు అన్వేషంలో ఉంటారు. అక్క-ణ్ణించి ఎవ 
(రెనా అరవాయన వచ్చి చేసిన ఆలాపనలూ ఎవడెనా గవాయి 
వచ్చి వేసిన సంగతులూ తంటాలుపడి పట్టుగుని ఆ అనుకరణం సభ 
వాళ్ళకి కానుకగా సంగీత నటుడు పద్యు గానంలో ఇస్తే వాళ్ళు ఇంత 
మొహాలు వేసుగోడం జరుగుతుంది. ఆదిలో కంద గీత నీసాల్ని దరు 
వులుగా పాడేవాళ్ళు. కాలకొమాన్ని ఆ తాళం గతొంచింది. ఇప్పుడు 
గీతాలు దరువువెయ్యరు - కాని వోస్యవ్యాపారంలో కంద గీతొల 
ఆఖరిపాదాలు దరువేసి క్విస్తూంటార్కు “నంసారముల బొసి సంపద 
లను రోసి...’ అనే పద్యం మొదట “మట్టుగా” పాడబడేది తరవాత 
వికేవసంగతులు లేకుండా సంసారిపక్షుంగా “హిందూస్తాసనీతోడి మోద 
పాడబడేది, ఇప్పు డానాటకం ఆడరుగాన్సి ఆడితే “సింధుభైరవి” మొద 
వాడతారు, అక్కడక్కడ వా” కారం రానిచ్చి. “హి కారం లేందే 
'హీంిదూస్తానీ వచ్చునని అవశలవాళ్ళు అనుకోరుట |! శకాన్ని వెనకటి 
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ణానాశ్నే ఇెయ్యగలిగ్సి లోకంలోని గానపరివర్తననిబట్టి మారక, 
అభినయం మాత్ర మే చెయ్యగలిగిన నటులుకుడా రంగంమోద మెప్పు 
పొందరు. “ఆ దిక్కు-మాలి పాతరకంపాటతో రంగం ఎవలెక్కుమన్నాా 
రయ్యా పిల్ల! ' అంటూ గానజ్ఞానులయినట్టు కొందరు సెలవిస్తారు. 
వమైశే;, వెనక తను ఆ పాటతోకు ముప్పుపౌంది ఉండడంవల్ల, 
సంగీతనటుకడు తన తపు తెలియక బాధపడతాడు. అటువంటి సంగీత 
నటుడు ఆ రంగంనింది ని(ష్కు మించడమే క_ర్హవ్యం. అతడి గానశక౦ం 
గతించడంవల్ల అతకు అభినయానికి పనికిరాడు. మళ్ళీ, అతని గానా 
నికీ అర్దం తెలియదు, కొ త్రగానానికీ తెలియదు. కాని పాతఫక్కీ 
రాగం వినగాశే నవ్యొచ్చేస్తుంది. మరికొన్ని వళ్ళకి వస్తుతగానాన్ని 
విని రాబోయేవాళ్లు తీసిపాశేస్తారు. వళ్ళెందుకు? నిన్న పాడింది ఈ 
వేళ పాడు తూంయు “పాడించేపాడుతున్నా” డని వస్తుందిగదా! సంగీత 
నాటకరంగంమిాదా పద్యాలూ అట్లాగే ఉండగా వాటి అర్హభావ 
స్వారస్యాలూ అట్లానే ఉండళా వాటివల్ల జనింపగల అభినయం 
అట్లానే ఉండగా మార్చు ఎందులో వస్తుందో గమనించండి. అభి 
నయంలో మార్పు వచ్చి అబన చెంహాలి గాన్ని అలంకరణకోసం 
తెచ్చాం అన్న రాగంమూాలాన్న్ని రంగాభి వృద్ధి నచించనా! పద్యగానా 
నికి మితి లేదు. ఒక విధమైన హాద్దు అనగా తాళం ఉన్నప్పూడే డరీ 
అంచూ ఉండదు ఆవృతాలకే మికి లేకపోవడంవల్ల. మితి లేని పవ్య 
రాగానికి మార్పుకుడా ఉండాలంటారు (ప్రదర్శనసభ్యులు. వాళ్ళ నేమిటి 
అనేది! అసాధ్యకృతికి అడ్డంవడ్డ సంగీత నటుత్లే అనాలిగాని. 
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వేదం (కుతి-అనగా, వినబడినది. శతాశ్చాలపాటు అది అనగా 
వినగా నిల్చిన దినుసు. దాని ఉచ్చారణ గురించిన జాగర్శ పడవళిసిన 
అవసరం ఆదిలోనే కలిగింది. పద చ్యుతి కాదు వర్ష చ్యుతికుడా ఎక్కడా 
రాకుండా అర్లస్సురణకి చాలా దోవాదం చేసే ఉచ్చానణ చేసి చూసు 
గని వేనపచాల (వతి వన్హానికీ ఒక స్వరం నిరయించేశారు. అటు 
వంటి మేకుబంద్‌ చెయ్యడంవల్ల వేంలోని (వతి వర్గ్ణమూా “ అత్షరలి 
అయింది. బుగ్వేదం పఠిస్తారు. అందుకు నాలుగు స్వరాలు వాడతారు 
గానం శ్యాస్ర్రంలోని ప్కనిస్కరి అనే స్వరాల, గాన శా్యస్ర్రృుంలో 
నాలుగు స్వరాల సంపుటి ఉండగలదుగాన్కి అయిదు స్త్వురాలకి తగ్గిలే 
రాగం” అనేది జనించదు. గానశా(స్త్రంలో సంపూర్ణ, పాడవ, కడవ 
రాగాల రకాలు మూత మే గుర్తింపబడ్డాయి. సామవేదం పాడ తారు, 
ఆందులో ఇప్పటి గానకా(నస్త్ర స్టరాలన్నీ ఉంటాయి. కాని, వర్ణాల 
నందున వచ్చే మూలుగులన్నీ స్థిరపడి ఉండడంచేత, ఒకేసారి పదిమంది 
కోలిసి సామం చెప్పినా ఆ మూలుగుల స్వరాలన్నీ ఐక్య మె వినిపిస్తాయి 
-అనగా అర్హంతో నిమి త్తంలేని శేవల నాదాన్ని కుడా స్వరపరి చేశా 
రన్నమాట, ఇంకా నొక్కి పలకవలీసిన వర్హాల సందునపడి వలిగివోగల 
జర్‌ గురించి అం త్యాన్న్ని వచ్చే వర్ణాల గురించి-ఇల్లాగ్లా ఎన్నన్నో 
గురించి కాపుదలలు పెట్టి ఉండడంవల్ల నే, ఎన్ని శతాబ్దాలపాటు ఎన్ని 
నోళ్లవడి వచ్చినా వేదనాదం చెక్కు_చెదరకుండా ఈవణ్మా(త్రమైనా 
రూపవికారం చెందకుండా (పయాణం శోస్కి తరవాత తరవాత లిపిలో 
"వెలిసింది. 

వేదో చ్చారణని బట్టి అనుమానిస్తే, (ప్రతి అక్షరానికీ స్వరం 
స్థాపించాలి అక్షరాలమధ్య ఒక వేళ మూలిగి జే అందుకు కుడా స్వరం 
నిర్ణయించి అంతా ఒకవూవిరిగానే ఆ సంద ర్భాలలో వమూలగాభి, 
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శే 


యః 
అయ్యా, భరతశా(స్త్రం ఉంది, అంటూంటారు. ఉంది. అద్‌ 
నాట్య వేదం అన్నారు భరతుణ్ణి ముని అన్నారు. సమస్తమూ 
అందులో ఉంది, వేద విరుద్ధం అయింది అందులో ఉండదుకదా ! అన్ని 
అధ్యా యాలూకాక పో తేపోనీ : వాచికాభినయంలో ఛందోవిధానం 
(14వ అధ్యా. ) వాగభినయంలో కాకుస్ధగరవిధానం (17వ అధ్యా. ) 
బాతిలతణఃక (25 వ అధ్యా. ) భువ, (లీ2 వ అధ్యా. )-గ్నమనిఎచి, 
'తాలవిధానః (81) కుడా పరిశీలిస్తే, శ్లోకంలోని (ప్రతి అక్షరంగురించీ 
శ్లోకచరణపడాల మా(తీల  లెఖగురించీ ఎట్లా జాగ ర్రపడుతూ 
శ్లో కాన్ని పఠించాలో బోధపడుతుంది. 17వ అ ధ్యాయాకంభంలో, 
వవంతు సంస్కృతం పాఠ్యం మయా(పో_క్షః సమాసతగ 
(పాకృుతన్యతు పాఠ్యస్య సం్య్రవత్త్య్యూమి లక్షణమ్‌ 
వత దేవ విపర్య స్తం సంస్కారగుణవర్షితమ్‌ 
విజయం (ప్రాకృతం వాఠ్యం నానావస్థాన్త రాత్మకమ్‌। 
అంటాడు భరతుడు, అంజు శ్లో కాన్ని పతించడం ఉండేది. 
ఎట్లా, 14 వ అధ్యాయంలో = 
మా(తాగణ విభా౫స్తు లభఘుగుర్వశు రాన్ని తాః, 
సర్వేషాం ఛందసామేవ లభుక్షురవినిక్లితష్‌ 
జూసీత సర్వవృ'తనాం సంఖ్యాం సంత సత స్తథా 
ఏవం నిన్న_స్త వృత్తానాం నపోద్దిక్లం విభాగతఈ 
గురులభ్వుమరాణీపా సర్వం en సుదర్శయ్‌త్‌ . 
అదికాక, గానం చెయ్య వలసిఉంళు, డఊొని రకొమూ దాని 
న్ధలమూ నిర్ణయించి ఉంటుంది. వమైనా, ట్‌ జాగ_ర్ల్గపడి 
ఛందస్సు పాటించాలనే అంటాడు, 
16 


12? అం(ధనాటక ఫడ్య సరన కి 
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నంనృతంలో నాటకం, "శండవశ తొబ్లికి జెందిన అశ్వ ఘోషుడు 
నాటినించీ ఉంది. తరవాత ఛాన్క కాళిదాసు భవభూతి, విశాఖద త్త, 
భట్లనారాయలా, రాజశేఖరాదులు నాటకాన్ని పోషించారు. వాటిల్లో 
అనుష్టుప్‌ న్లో కాలుగాక్క ఇతరమైన పద్యయాపాలు చాలా విరివిగా వాడు 
తోచ్చారు. (పదర్శనాల్లో శ్లోకాలు పఠించేవారని 'తెలుస్తుంది- పాడ 
వలసినచోట ఫలానా మాదిరిగా అని శాసించి ఉండడంవల్ల. 
“ నంస్కృతనాటకమ్‌ ” అనే (గ్రంధంలో “బెరిడేల్‌ కీత్‌” అనే విద్యాం 
సుడు ఇట్లా అంటున్నాడు; 

‘The Sanskrit drama does not consist, as the 
theory suggests, of song and prose as its vital ele- 
ments. The vast majority of stanzas, which are one 
of its chief features, were recited, not sung, and as it 
was doubtless from the epic that the practice of reci- 
tation was in the main derived...... withoutepic reci- 
tation there would and could have been no drama at 
all.’ (p.27). 

మళ్ళీ మరొకచోట : 

ఈ In the stanzas themselves, it is clear, we must 
distinguish between those which were simply recited ; 
recitation must clearly have been the normal form 
of use, and as sung we have normally at any rate 
some of the stanzas in Maharashtri which are placed 
in the mouths of women. Sauraseni stanzas, on the 
other hand, we may assume to have been recited, but 
the distinction has practically vanished from the texts 
preserved. ’ 
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త్తే 


19వ శతాబ్ది ఉత్తరార్థంలో, విజయనగరంలో, ఆనందగజపతి 
మహారాజుగారి (పదర్శనశాలలో, శ్లోకాలు పఠించి తరవాత పాడేవా 
రసీ కీ రనగా శ్లోకాన్ని వినివించేవారనీ చెబుతారు, కవపా మనో 
మే (ప్రసభం శరీరాత్‌ * ఎట్లా క్‌ రనణా పాడేవారోో అప్పటి (కోత 
వినిపించగా, నేను విన్నాను. 


ర్‌ 


సంస్కృతీ (గంధాలలోని శ్లోకాల ర కాలకి, ఉచ్చారణవిష 
యంలో, (ప్ర ల్యేక ఫణుతులు ఏర్పడ్డాయి. ఏ ఫణితీ రాగం "కాదు 
శ్లోకం అంతంకాగానే ఫణితీ అంతం అవుతుంది, 


అనుష్టుప్‌ -- నన్ననన్నా ననన్నానా నననానా ననాననా 
వంశస్థ్ర - ననాన నన్నన్న ననాన నన్ననా 
మందా(కాంత్‌ ౬ నన్నానానా ననన నననా నన్న నానా ననన్నా 
ఉపజాతి - మా నన్నన నన్న నన్నా 

ననాన నానాన ననాన నాన 
శిఖరిణి - ననానానానానా ననన నననా నాన నననా 
ఇార్దూలవి(శ్రడితమ్‌ - నానానాన ననాన నాన నననా నానాన 

నన్నాననా 

రథోద్ధత -- నాననొ ననన నాననా ననా 


(స్రద్ధర - నానానానాన నానా ననన నననన్కా నాన నొనోన 
నానా 


(ద్రుతవిలంబిత = ననన నానన ననాన ననాన నానా 
వసంతీథిలక = ననాన నానన ననాన సనాన నానో 
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6 


సంగీశ సాహిత్యాల సంబంధంగురించి ఒక శ్లోక ౦ మిక్కిలి 
తరుచుగా వినివిస్తూఉంటుందిం 


సంగీశ మవీ సాహీిత్వమ్‌ సరస్వత్యా _సృనద్భ్గయమ్‌ 
వక మాపాతముధుకమ్‌ అన్య దాలోచనావ్బుతమ్‌. 


రాగాన్ని సంగీతంళలోనూ, వద్యాన్ని సాహిక్యంకిందా జరు 
కట్టుగుంశు, సంగీతం (ఇెవిమోద) పడగానే తియ్యగా ఉంటుందనీ 
సాహిత్యం యోాచనతోకూడిన మరొక దినుసనీ ఈ శ్లోకం వాటిని 
శేటాయించి చెబుతోంది. 


గ్‌ 
శా A ఉద నాడూ ల మ్‌, 
పెళ్ల కాన్న మనస్సులో పెట్టుగుని, వసుచరి(త్ర కారుడు 
ఇచెన్నీన పద్యం: 


సకలామోదక ఆతాళవృ_త్తగతులన్‌ సంగీతసాహిత్య నా మక 
వ్‌ డ్యాయుగళంబు పల్కు_6జిెలికిన్‌ 'బాలిండ్రజ్లో డె సిరుల్‌ 
(ప్రకటింపన్‌ నఖ రేఖలందు నలఘు(పసారముల్‌ సేయు సర్వ 
కలాకాంతు(డు (పోచుం' దిర్భల మహారాయత,మావల్లభున్‌ 


ఇందులో (పస్తు తాంశం ఉపమేయాలే. 

సంగీతపరంగా సకలామోదక తాళ గతి 

సాహిత్య పరంగా-స-కలా మోదక వృ త్తగతి, 

మళ్ళీ సణగీతపరంగా- తాళగతిలో గురులఘు,ప్రస్తారాలు 
మళ్ళీ సాహిత్య పరం గాలవృత్త గతిలో గురులభఘుపస్తా రాలు, 
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8 
అట్లాగే నరసభూపాలీయక_ర్త సాహిత్యసంగీత రసాల్ని పోలుస్తూ, 
చెప్పిన పద్యం: 
ఒకటి యశక్షుర విలాసోల్లాసమున మించు నొకటి తాళ్ళప్రాఢ్‌ నుల్నసిల్ల 
నొక్కటి నారిశేళోన్నతి చాల్ప, నొక్క-టి గో _స్తసీగుచ్చకలనం దనర 
నొకటి సువృ త్తభావో న్నేషయొందు నొక్క-టి వల్ల కీ తుంచికలనం జెలలో 
నొకటి భారవీశేషమయు క్తి బెంపొంద నొక్కటి గిరీశ్రమతానుకారి గాల 


నసవు సాహిత్య సంగీత రసము లనెడు 
గుబ్బ పాలిండ్లు చాల్పు పల్కులవెలంది 
సరసగుణహోరు నోబయ నరసధీరు 

నవ్యకృతినాయకునింగా నొనర్చుంగాత” 


ఒకే సూ_స్తరుగా కనిపించే సాహిత్య సంగీతాలయొక్క_ రసాలలో 
ఉండగల భేదం, ఇందులో మూర్తికవి చాలా సరసంగా విశదీకరించాడు. 


9 

ఉచ్చారణదకుడివ ల్లశచే “శబ్దం ” జీవిస్తుంది. = అనే అభ పాయం 
వెలిబుచ్చుతూ, నన్నయభట్టు : 

( శుకాచార్యుల పొట్ట చీల్చుగుని పెకి వచ్చిన కచుడు, ళుక్రా 
ఇార్యులే తనకి (ప్రసాదించిన సంజీవినీమం[తం శు శాచార్యుల కళేబరం 
మచే ప్రయోగించిన సందర్భంలో ), 

విగతజీవు.డై. పడియున్న వేదమూర్తి 
యతనిచేత సంజీవితుం డై వెలింగె 
దనుజమంతత్రి, యుబ్బారణదకత్షు చేత 
వలిహిశతంబగు శబ్బంబు' నట్లపో బె, 


186 ఆం(ధసాటకపడ్య వఠనరి 


10 
తిక్కన రచనలో సంజయరాయ బారంలోని, 
ఒకొ-క చో గడంగి (పతియోధులు మార్కొనునప్పు డాత్త లం 
నెక్కాని వూములం బొడము నెవ్వగతోడ జనంబు “ లిట్టియం 
దక్క-ట భీముండైన మన యన్హునుడై నను మా(ద్రిపుతులం 
దొక్క-రుడై న నీ పగజ నుక్క- డగింపలరె యొక్క-ఒ(వేల్చిడిన్‌ 


వా రొక యా పహావృత్సి 0౦ 

గూరియు ధర్మంబు సెడుటకుం జూలరు దు 
ర్యారబలుల య్యు శభాండుకు 

మారులు శాం తాత ” లం(డు మనుజూధీశొా 


అనే పద్యాల ముదటిడాల్లో “జనంబులు అనే మాట కర 
గాగల వాక్యానికి (క్రియ రెండవదాల్లోని “అండు?” గనక, భావంలో 
మనం వ్యవహరించేటప్పుడు మొదటిపద్యం ఉత్సలమాలగనక “(వేలి 
డిన్‌” తరవాత పిలై నంత ఆర్భాటంచేస్తూ ఆగి తరవాతది “కందంి 
గనక మల్లీ కొంత అట్టహోసంతో అది (పారంభింవాలి - అని అయుం 
డదు తిక్కన ఆశయం. రూపం పాటిస్తూ, భావద్యోతకం అయేలాగు 
వాక్యపరంపర పఠించాలని అయుంటుంది, 


11 
(శ్రీనాధుడీ ఛీమేశ్వరపురాణంలోని ండవఅళశ్వాసంలో, 
“మున్నూ ఆు శిష్యులును నే 
నన్నెలంతుకతోడ మాటలాడిన యయ్య 
భ్యున్నత సౌధము మోదను 
సున్నము నిగిడించినట్టి జోడరంగులప్రే 
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ఉండి యాసార[పసారంబులు జేయు శంభలళీజనంబులశేతను 
మారాక యెతింగించిన నబ్బోటి ...* 

అనే పట్టులో, కందంలోని *“మున్నూజు అనే మాటతో 
(పారంభంఅయిన మహోవా క్యానికి కర్ణ, కందం తరవాత ఉన్న గద్య 
లోని “బోటి” గనక్క “జోడరంగులవై ఉండి, అని అన్యయము గనక, 
పద్యపూ ర్తి అయిన సూచనగా విశ్రాంతి కూడదనిన్నిి వరసగా, 
రూపం పాటిస్తూ, భావద్యోతకం అయీలాగు రచన పఠించాలనిన్నీ, 
కవి ఆశయం అయుంటుంది. 

ఇది కాక్క అయిదో అళ్వాసంలో, శివుడు (ప్రమథగణాలో 
కూడి కైలాసంనించి దమూరామం వెళ్ళడానికి బయన్రేరివప్పుడుు 
(శ్రీనాధుడు, 

66 పహృాద్యంబులగు గద్యపద్యంబులు తుంబురునార చాదులు 
పఠింప...”” అంటాడు. *“పఠింపి అనడంలో శ్రీనాధుడి తాత్సర్యం 
తుంబురునారదాదులకి రాగాలు రావనా ? పద్యం పఠించవలిసిందనా? 


12 


గురుజాడ అప్పారావుగారి బిల్ల శీయం రెండవ అంకంలో ; 
“ నారాయణభట్టు = ... వదీ పద్యం కలిపిచదువు. 
శిష్యుడు = (చదువుతూ) 

“అంకం కి మితిశళాంశే 

కథ మిహ న్యూణాం విజాయటే శంకా” 


నారాయణభట్టు - తగజేవావురా, బంగారంలాంటి పద్యం ! 
కొంచెం రాగవరస పెట్టి యాడవరాదగా ? 


12§ ఆ౦ం(ధనోటకపద్ధావళన 6 


శిష్యుడు -- ( రాగవరసతో ) అంకం కి మితి శశాంశే .., 
( ఆ పైని చదవజాలక విరగబడి నవ్వును ). 

నా రాయణభట్టు -- యెందుకు నవ్వుతావు ? రీరి పాడగట్టా ! 
పద్యం బాగుంది కాదంటావా యేమిటి? ...౨ 

అనే పట్టులో, రచయితకుడా పద్యం బాగుంది అనిపించుగోడా 
నికి రాగసంధానం కోరుతూనే ఉంటాడుఅని అప్పా రావుగారి సూచన, 
ఉన్నది ఉన్న వాళంగా చదివి తే, ఒకొక రాప్ప్వుడుు అందులో వమ 
లేకపోవడంవల్ల, బాగుండదు? ఎవరు ఏం జెయ్యగలరు? ఎవ రంత 
పాడినా ఆ పద్యం బాగుపడదు. 


12. పర్యవసానం 

ఆంధ్రనాటకవద్యాన్ని రాగించడం నాటకో చ్చేశానికి (పతిబం 
భక తెలుగుపద్యంలో నసహాజ,గా ఉంటూండే గవమువం పాటించి, 
ప్రత్యతుర శ్రద్దతో, పద్యంయావత్తూ ఒకవ్య క్కిత్యంగలిగిఉన్న దాఖలా 
న్ఫురింపజేస్తూ, పద్యాన్ని. ఉచ్చారాచెయ్యడం, పద్యోో దేశానికి 
ఎక్కు_వ జేరుపుగా ఉంటుంది. లిఖతరూపంలో పచ్యాదిని ఉండే నూచ 
'కాక్షరంవల్లా, నాదరూపంలో పద్యానికి చేయ బజే రాగసాథానంవల్లా, 
మా(గరతమే పద్యరూ పాన్ని పోలు ఫోగలిగిన ఆంధ్రులు, రాగఠహితం 
అయినప్పుడు పద్యంకుజా తమరికి గద్యలానే ఉంటోంది అని తమ 
హాక్కు-చొప్పున తమ సాభి(పాయం (పకటించగానే, వాళ్ళు అధిక 
సంఖ్యాకులుగ దా అని భయపడి ఎటువంటి భాందసుడూకుడా గుండే 
కొట్టుగోవలసిన అవసరం లేదు. (ప్రత్యక్షసిద్ధాలై న పరమస త్యాల్ని 
(పతిఘటిం చడానికి అధిక సంఖ్యాకత(ం తోడ్పడదు. పద్యోచ్చారణ 
దక్షుడు చెయ్యవలసిన పని గాయకుడి వని కాదుః పద్యోచ్చారణ 
ఛందోజ్ఞానం కోరాలిగాని, రా.1జ్ఞానం కోరకూడదు.  భావంగల 
పద్యాన్ని (ప్రకటించడంలో రాగం ఆటంకం,  ఖావంఠే3 పద్యాన్ని 
గురించి రాగం ప(టావడం ఘోరాన్యాయం,. తెచ్చే రాగం చెడ్డ 
చేనా అయుండాలి, ఆకర్షించే దేవా అయుండాలి. ఇెడ్డరాగం తీసుకు 
రాశకూడదుగడా, మౌ, ఆకర్షింవేరాగం తెచ్చి కలివి ప చ్యన్ని 
(పకటించావమూ, (శోతల్ని ఆ రాగమే ఆకర్షి స్తుంది, పద్యంయొక'- 
పదాలమోాద వాళ్ళకి ఛ్యాన తేకుండా చెయ్యగల ఒం|కుత్తుతీ కం బావా 
నికి ఉంది. తము[చరాగం తెచ్చికుడా లాభం లేదు. మనం ఎంతి శూ'దుడి 
మోద అఆధారపడినా, ఆ క్రై(దుడికి మనమే (పాముఖుం ఇచి?న టవ 
తుంది. శతేకటోతే అసలు అంత శ్రు(దుడిమోద ఆభోరవడవలసిన అవ 
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నంథానంతో పద్య(పకటన శేస్కి మెప్పు వక్ళగీవంశా ఉండేలాగ 
జాగ_రపడి తీరా ఆ పద్యాన్ని అచ్చువేపినప్పుడు_ ఆ రాగంమోద 
పాడుకోవలిసే ఉంటుంది అని వరా వెయ్యక పోడం అన్యాయం. 
గా(తమాధుర్యంగల సాహిక్యశళూన్యుడు రాగాథారంతో సాహిత్య 
దూరుల్లో పద్య(ప్రణాగం చెయ్యబూనడం మిక్కిలి కోచసీయం. 
ఛందస్సు మొహం ఎరగని తెలుగు చాడ్కు తన తాలూకు నాటు రాగాన్ని 
తనయెదటి తెలుగుపద్యంమోద (ప్రయోగించుగుంటూ, అక్కడితో 
పద్యాస్వాదన చేనేసినట్టు మురిసిపోవడం- మంగలి తన చేతికిచ్చే 
అద్దంలో తన మొపహామే చూసుగుని మురిసిపోవడంలాగ--అతడి స్వాతి 
శ్రయాన్ని సూచించే విపాదపరిస్థిశ. కవి పదాలలోని కవికగంనల్ల ఆక 
రి ంవబడిన పద్యపఠిత సభవాళ్ళని ఆకర్షి ంచి ఐక్య పరచడానికి, 
రాగమూ వ్యాఖ్యానమూ సంధానంనేస్తూ వ్యవహరించడం అధర్మం. 
వమంయ్కు తను ఆకర్షింపబడ్డ కారణం ఒకటి, సభ వాళ్లు ఆకర్షింపబడా 
లని తను ఎంచే కారణం మరొకటి. పద్యకవిత్వంలో అంతస్థు లుండ 
గలవుగనక, పద్యరూపంయొక్క_ అంతస్థుకీ సభ వాళ్ళ సారన్వతాభిలా 
మకీ మట్టం సరిపోవడం, ఆ పద్యరూపానికీ ఆ 'సభకీకుడా  (శేయస్క- 
రమే. నరిపోనివాడు పద్యరూపానికీ చెబ్బీ, సభకీ చాథే! వద్య 
రూపంలో ఉండగల కవిత్యం హృదయంగమంగానూ సధ్యస్ఫురణగలది 
గానూ ఉండక మేధ మొక్క-__నిశితత్యమూ ఛావలో పాండిత్యమూ 
కోశే రకం అయితే అది పచేపజే మననం వ్రేసుగున్న మోదటగాని 
బుద్ధికి ఎక్క-దుగనక్క అటువంటి ఉత్కృష్ట కవిత్యం సభాముఖాన్ని 
వడ్డించక పోవడం ఉభయ'తారక ౦. 

పన్యోచ్చారణ యొక్క ఉగేశం, పద్యంలోని కవిత్యాన్ని 
ఎక్కువ చెయ్యడం కాదు, పద్యంలో ఉండగల క విత్వాన్ని బహీర్లతం 
చేసి, వక కణంలో అనేకులు పద్యవదాలవల్ల ఆకర్షింపబడి నంఘానం 
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దం పాంచేటట్టు చెయ్యడం. ఉన్న కవిత్వాన్ని నిల బెట్ట గలిని జే చాలు 
ననుకోవలిసిన పఠిత్క దాన్ని మరమ్మ్శుతుచేసి దానికి మెరుగు పెట్టడానికి 
వెడుతున్నా ననుకోవడం యోూచక వేని పావాసం ! అర్థంతో జోక్యంలేని 
స్థ్రాలయొక్క్క_ సంపుటీవల్లు జనించే రాగం, పద్యంతో చోడించి ఉన్న 
ప్పుడ్కు పద్యంయొక్క_ అర్జాన్ని ఇంకా ఎక్కువ (పకి టిస్తుందనుకోడం, 
పఠిత యొక్క. అజ్ఞానానికి తార్కాణం రాగం పాడటేవి వాడు ఆబఒక 
లతుణమూ వాలుగావును సభాముఖాన పద్యపఠనం చెయ్యడానికి 
అనుకోవడం పొరపాటు. ఒక కళలో మనకి ఉండగల లోటుని తీసిగాల్లి 
మరొక కభనో మన (పాపీణ్యంగా జమకోట్టు నోడం హాోస్యాస్స నం. పద్య 
పతిత కి; ఆం(ధ్రసార సత పద్వరూప పరిచయమూూ, కవితా రాధనా, 
ఇష్టకవియొక్క- (ప్రతిభగు_ర్తించి దాన్ని సూచించే పదాలతో జనాన్ని 
ఐక్యపరచాలనే సత్పంకల్పవూూ, పశ్యనిర్మాణ జ్ఞానమూ, వీవిధ పద్య 
రూపాల వున వై ఖరులూ అలంకార జ్ఞానమూ అమోఘ ధారణా 
అనర్లథ వాగ్దాటీ, మంద మధ్య 'వేగగతుల ప్రయోజనమూ, మంద 
మధ్య తారస్థాయుల ఉపయోగమూ, తెలుగు మూటరీతిలోని యాసా, 
'కాకుస్వరవిధానంగురించిన అనుభవమూ తెలుగ నంభాషణల రకాలూ, 
ఉచ్చారణలో పన్యరూప- సిద్దించడానికి కావతఠీసిన కదలికా, నంధింప 
బడ్డ నూబల సంధులు విరగ్గొట్టి పద్యగమనానికి భంగపాటు తీసు" 
రాకుండా పద్యాన్ని నడిపించగల ఒడుపూ, వకోఇ్చారణతో పద్య 
భావాన్ని జనవాడయాల్లో ముద్రించగల నిశ్చిత త్యమూూ స్పష్టమైన 
పలుకూ పఠింపబడే మాటలు అక్కొ_డలేని కవివా తనవా అవి [శ్రోత 
లకి సంచేవాం జనింపచెయ్య * ~లిగేటంత తత్పర తా, సభాతత్యపరి 
జ్ఞానమూ, మనస్సుని పట్టిన భావాన్ని ముఖచే(తవా_స్త విన్యాసాలలో 
ధ్రతిబింబింపచేనుకోగల అభ్యా సమూ. లయజ్ఞా నమరూ ఉండాలి, 


13. ఆక్రేపణలు-సమాధానాబు 
1. కవిత్యంలో గానం ఉంద్కి గనక పద్యం పాడాలి. 
సవమూధానం పాక నిత్యం వమూానవపహృదయాల్ని ఆక రించి మానవుల్ని 

ఐక్యపరిచే పదరచన. మానవహృదయాల్ని ఆకర్షించి మాన 

వుల్న్ని ఐక్యపరిచే (పతినాదమూ గానమే. 

కాబట్టి, ఈ అవే పణవాక్యంయొక్క.. అర్థం వపిటంకు ౩ పద 
రచనలో వాదయాకర్భణ చేసే నాదం ఉన్నది- అని. * లేదు” అన్న 
వారెవదూ ? శభాలంకారాలనస్న్నీ పినులకి విందుచేస్తాయి అని ఉందిక చా! 
ఒకొొ-క,-ప్పూడు ఒే శబ్దంలో ఆండణగల వర్ణనాదాల సాహచర్స మే 
చెవులపండుగుగా ఉండవచ్చు. ఆయితే! కవిత్వంలో గానం ఉందా 
అనే వాక్యం పట్టుగుని ( అక్కడికి క విత్యంఅంశే పద్యంమా్ర మే, 
గానంఅంకు * రాగం” మాత మే అయినట్టు! ) పద్యంలో "రాగం ఉం 
దని వాదించడం వం ధర్మం? అలావాదిస్తూ, పైగా, పద్యానికి ఏ 
బాపతో ఒక బాపతు అన్యరాగంకుడా తెచ్చి కలపాలి అనడం 
వ౭-ఫొనరుబీరవునా ? 


5, పాడడానికి పద్యం బాగుంటుంది ( వచనం బౌగుండదు , గనక 
పద్యం పాడాలి. 


సమాణానం పాళీ రావాలిగాని గద్యపద్యగోయాలు అన్నీ బా 
గటంకిశకాయి మాటకి స ఇభూడునాలుగపు వచనంముక్కొ_ల నా. నేడే హీను 
గుని ఇరులమున్రలన్ని యఖేచ్చగా కుదించి సాగకొట్టడానికి అంగీకారం 
ఉంక్కు వ రాగంమోదే నా వ తాళానికై నా ఆ ముక్కల్ని సరిపెట్లి 
ర్న 

పాడచ్చు. పలవిపాడడం అంకు అంతేగా! మరో వివయం. అసలు ఆ 
కాసినిముక్క_లూకుణాొ అక్క-_ శేదు రాగం ఉంచే. “రాగం” అంశుచే 
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రంజింపచేనేదికచా! ఆమాటకొస్కే రాగంకుడా అక్క... శ్రేదు ఒక “స్వరం 
వాలు స్వరం ” అంక1ు స్వయంగా రంజింపవ్ల్దేసేదిక దా! 
శి. పద్యం “నన్ను పాడుకోవోయ్‌” అని చదువర్ని ఆహ్యానిస్తూ 
ఉంటుంది గనక పద్యం పాడాలి, 
సమాధానం -- తెలుగుపద్యాల ముదట ఉంటూండే అక్షరం 
పాడుకోమని ఆహోం్థనం కాదు, వేలాదిగా ఉన్న ఛందస్సు 
గురించిన సూచన, ఆ సూచకాక్షరం వెయ్యుకపో తే, ఆ పాకం 
పద్యపాకం అనే సంగ తే బోధపడదుట ఆంధులికి! అందుకని 
వేస్తున్నారట! అటువంటి అక్షరం ఆదిని వెయ్యడం మానేసి 
రచన (పకటించినప్పుశుు రాగతాళగతి సూచకాలు లేకపో 


యిన్కా “నన్ను పాడుకోవోయ్‌” అని కేక వేసేవారవరూ? 
ఎటువంటి చదువర్ని ? 


4. పద్యం కొంత ఆనందం, రాగం కొంత ఆనందం. రెండూ కలిపితే 
మరీ ఆనంనం గనక పద్యం పాడాలి. 


సమూధానం :- కొంతఆవంచం ఇచ్చే పద్యం గణపంజగం అవు 
తుందిగాని “కవిత్వం?” అనిపించుకోడూ. అల్లానే, కొంతఆనందం 
ఇచ్చే రాగం మూలుగు అవుతుందిగాని “గానంి అనిపించు 
కోదు. వేర్వేరు వ్య క్షి త్యాలుగల రెండు కొంతల్ని కలిపితే 
పెద్దకొంత కావచ్చు లేక ఒకదాన్ని ఒకటి నాశనం చెయ్య 
వచ్చు. పద్యసృష్షి చేసిన రచయితరాగ(పమేయం పెట్టుగో 
కుండానే తన సృష్టం జలిపి అది జనాక రణ చెయ్యగల కవిత్యం 
అని నమ్మి (వకటించినప్పుడు, అందులో. కొంత ఆనందం 
మా(తమే ఉందని ఛందోవిధ్యంసుడు అనుకుంకు అతడి కేం 
భయం ? తన పద్యం కొంతఆనందం మాత్రమే ఇయ్యగలదు 


ia ఆం(ధనాటకవదడ్యావపఠనం౦ 


అనే మాటకి యథార్థకవి ఖేధిస్తాకు. రాగం కలిపితే మరీ 
ఆనందం కలపకు విశ్వాసంతో పద్యరచన చేసేవాడు, 
ఆ పద్వంయొక్క. “కొంతఆనందంి వముటో ముందు త్రచే, 
డాన్ని సృష్టిచేసినవాడుగనక, ఎల్లాగో కనిపెట్టే, కని పెట్టిం 
చో, అది మరీ తక్కువగా ఉంకు ఆ పద్యాన్ని విసర్డి స్తే 
నయంకడా! అల్లా చెయ్యక, దానికి ఎల్లా ఖో (పాణ్యపతిష్ట. 
చెయ్యడానికి, మం చికంఠంవా జెల్ళి కొంత అనందంగల రాగం 
తెచ్చి కలపడం శాసనం అని వాదించడం వం న్యాయ)! తన 
“కవిత్యంిలో ఉండే బండారం బయటపడిపోకుంజా Mua 
సంభావించే “టట్టు జూగ రృవడడానికా? 
5. అల్పతమ రాగం ఉంకు ఎవరి పుట్ట మునిగిపోదుగనక, పద్యం 

పాడాలి. 

సమాధానం;- అల్బతమరాగంతో వ్యవవారించేవాడు దాన్ని 
ఒక క శ్రైకింద చెయ్యడంవల్ల, గాయకుడు తేన పుట్టి మునిగిందని 
వడవ వచ్చు. రాగంమా(తం విని డానిగురించిన తక్షణనశ్తాఘ 
(పతీ మానవమాతుడూ  (ప్రకటించగలడుగనక, అటువంటి 
జనుడిక్షి తృ వీకరంఅయీటంత రాగం పద్యానికి జోడింపు కాన 
ప్వుడు, ఆ “అల్పతమరాగంి వాకికి నచ్చక వాడు దాన్ని నిర 
సించడంలో పద్యాన్ని కుడా ( తనకితాఖతు లేకపో నునా) 
భి వడిసినట్టుంది”* అని తీసిపా ేసినట్టు అవుతుంది సక, పద్య 
రచయిత పుట్టికుణా ఒక్క బెబ్బని ములగవచ్చు. “ అల్పతీమ 
రాగం” ఉంశుతప్ప ఛందశ్ళూన్యూ డై న (శోతయొక్క. పుట్ట 
ములగడం రూడి, 

6. పద్యరసం ఆస్వాదించగాఆస్వాదించగా వెళ్లి అజే ఏదో రాగంలో 
పడి తీరుతుంది. పద్యం పాడి తీరాలి. 
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సమాధానం; పద్యం పాదాలు గలది. నవాజమైన గమనం గల 
పదపరంపర పాదం. పదాల అటక. భావమూ భెవసం 
౫తివల్ల 'రసమూా జనిస్తాయి. తడిగల పదార్హమూ తడి వాద 
(౧౧ న్‌ టు 
యంగల (గాహీ ఉన్న ప్పుడుగాని రసం ఉండదు. 


రాగం అనగా ఆరోహణ అవరోవాణలళో 7 లేక 6 లేశక 
స్వ రాలుక లిగి తెలుగుగానశా నంలో పేరుపడ్డ స్వరరచన. 

పద్య పాదం వెళ్ళి వెళ్ళి స్యరరచనలో ఎల్లా పనుతుందీ ? పద్య 
పాదం అనగాఅనగా “ఎదోరాగం” ఎల్లా వస్తుందీ రాగం 
తెలియనివాడికీకుడా ? ఆస్వాదించడం అనగా వీల్చి అనుభ 
వించడం. మన సమస్య పద్యాన్ని స్వంతానికి ఆనందించుకోడం 
గురించి కాద ఇతరులచేత డాన్ని ఆనందింప చెయ్యడం 
గురించి. 


7. ఒకకళ ఇతరకళని ఉపాంగంగా తీసుకోవచ్చు, గనక పద్యంపాడాలి, 
సమాధానం:- ఈ ఆక్షేపణ చేసేవాళ్లు పద్య కళ రాగక్ళళలు 
వేరని ఒవ్వ్చుగుంటారు. అనగా, రాగసపహాయం లేకుండా పద్యం 
స్వతంత్రంగా పుట్టిన బావకే అయినా, (వకటనలోమాత్రం 
దానికి సహాయంగా రాగం ఉండాలీ, అని, పద్యం నాద(వమే 
యం రాగమూ నాద(పమేయమే. కాబట్టి వాటిమేశళగింపులో 
అసంభవత్వం వమిీా లేదు. కాని, ఎ'వొచ్చీ పద్యంలో నియ 
మితమైన ఒక గమనం ఉంటుంది, రాగంలో వేరే ఒక గమ 
నమేకాక స్భరాలఆరోవాణ అవరోహవాణ లుంటాయి, వద్యాన్ని 
అంగంగానూ రాగాన్ని ఉపాంగంగానూ చెయ్యదల్సుకున్న 
ప్పుడ్కు సాయంవచ్చిన రా”ంమూలంగా వద్య౫ మనమూ నాశ 
నం కాకూడదు సాయం వచ్చిన రాగజీవుడు తనూ ఉసూరు 
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మనకూడదు. అందువల్ల, పద్యంయొక్క. గమనం పాటించి 
పద్యకళ నిలబెట్టి మరో గమనమూ ఆరోవాణ అవరోవాణలూ 
గల రాగకళకుడా నిలబెడితే అప్పుకు తప్పుతుంది అంగోపాం 
గాల (పాణాపాయం అనగా, (పతి పద్యాన్నీ కీ రనగా వేసి 
పాడడం. (ప్రస్తుతం ఆలోచనలో ఉన్న విషయం అదికాదు. 


8, రాగానికి జనాకర్షణ ఉంది గనన్‌, పద్యం పాడాలి. 


నమాథానం;- పద్యానికి జనాకర్షణ లేదన్న మాటా? పోసి కొంత 
ఉంది. అచేముటో (పకటించే సండగ్భంలో చాలా ఆకర్ష ణగల 
రాగాన్ని హ్యఫుగో స్తే స్త పద్యానికుండే ఆ కాస్త ఆకర్ష శాకుడా 
అకుగంటి పోతుంచే ! పైగా ఎవరు పాడిన న రాగానికి 
వ జనాకర్షణ ఉంటుందీ ? పోస్సీ (ప్రతీవాడు పాడిన (పతీరాగా 
నికీ తక్కిన జనం అంతా అకర్షి ౦ప బడడం రూజఆజే అన నమూ 
దాం. అటువంటి లక్షణం ae ఉంది నక్క అది అ మ్య 
మైనాసశే తేరసామ్ము గనక్క మరోడు దాన్ని పట్టుగొచ్చి 
ఆకర్షణ గల పద్యానికి చుట్రబెట్రవలిసిన అవసరం వమిట్కీ ఆక 
ర ణలేని ప వ్యానికి కట్టణెట్ట వలిసిన న్యాయం వమిటీ ) ఆకర్షి ంచని 
పద్యం కుడా కవిత్యంగా చలామణీ కావడాని వో ఛందస్సు 
మొహం యొరగని _కోతకుడా పద్యరచన గురించిన యోగ్యతా 
పతం నుంచున్న పొళంగా ఇచచ్చెయ్యాడానికి ఏీలుకలిగించడాని కా? 
పదష్హింలో ఉండగల కవి త్వూనికంయనాకర్షుణ ఉండక పోయినా 
అదిశనిక్వ ము. అనిగగకనుమాష కోల ఎట్లాగో గగహించి, గానం 
మూాశ్వుట్టింఛ్చి, దాన్లో న కవి! (పతి 
న. జరిణపింణిడిడా సెకే పరాాయిాషి >) తేరగా దొరి 
కీతే అఉ్యినతాడికి నొల్తుకరార్యాడకంతుగతక  వేనుగుంకుగాని 
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అసలు సామ్మూకి విలవ సరిగా బయటపడదు, అనడం వం 
కిచ్చుతు కట్టడం | 


9: పద్యం అనేది. రాగం జేనపుడు పామరవ్చాధ యానికి పాకదు, 
గనక పద్యుం పాడాలి. 


సమాథానం ఏ తెలుగుపద్యరూపంలో రకాలు బోలెడున్నాయి. 
బ్రం_ద్రసూర్వ౫క్రాకాలం వచ్చే రకంలో బోలెడు నడకలుండడానికి 
కుడా వీలుంది రచయిత తన సామర్ల వ్రంతో తన అవనరం 
చొప్పున కొన్నా కొన్ని పద్యాల రకాలు నిర్వహిస్తాడు. కొన్ని 
కొన్నింటిలా అపరూవమైన శబ్లశిల్పం ఉంటుంది, కొన్నింటిలో 
అపూర్ణమైన అలంకారసామ(గి ఉంటుంది, కొన్నింటిలో విళిష్ట్ర 
మైన ఛభావగాంభీర్యం ఉంటుంది కొన్నింటిలో అఖండ మైన 
జ్ఞానసంప_త్తి ఉంటుంది. ఆటువంటివి శ్షు(ద్రరాగంతో పాడబడ 
గానే పామరవాదయానికి పాకుతాయా? కాస్త రాగంతో 
అందియ్యగానే పామరులు ఆ అనుపానంతో కవితారసం (కోలు 
తారా? అర్థం గొడవ లేని రాగమే చప్పగిస్తారు. ఈ విషయం 
పై శే అనేస్తారు కొందరు ఏ పామరులకి ఆ పద్యం ఎల్లానూ 
తెలియదుగనక వాళ్ళు రాగంఎరచనేనా పడి ఉంటారు - అని. 
అల్లా శాయ్యడం ౮ కవిత్వానికీ అన్యాయమే, ఆ పామరుకికీ 
శాశతే అపశనారమే. రాగం తెచ్చి పెట్టడంమూాలంగా, అటు 
వంటివాళ్ళు పద్య భావం ఆనందించడానికి య త్న మేనా 
చెయ్యరు. పెగా వాళ్ళు భావాలు గద్యలో చెప్పుణణోటప్పుడు 
కుడా చురుకుగా భావగసాణం చేనుగో లేని స్థితిలో వడి, మంద 
కొాడిక్రోతలుగా ఎల్ల కాలమూ ఉంటారు. 
18 
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10. అక్కడక్కడ పడ్యాలు ఉఊఉంటూూంటాయిగ నక, పద్యం పాడాలి. 
సమాధానం :- ఇది వదో ఇెప్పాలని శాప్పిన బాపలేకాని, సరి 
అయిన అన్నే జణే కాదు. అక్క_డక్కు.డ కాకుండా అంతా 
పద్యరూపమేఅయి తే, అప్పు డెంజెయ్యాలీ ! పోన్సీ అక్క 
డక్కడ గడ ఉం ంెట్కు గడ్యమా(తమే జాలా, 


శా 
పద్యాలు మానేసి ? 


11. నాటకం కళల సన్ని వేశంగనక, పద్యం పాడాలి. 


సమాథానం ఓ కళలు అరవై నాలుగు. పోనీ, లలితకళలు అయిదు-- 
కవనం, గానం, చి(త్రిరచను (పతిమూళిల్చ్పం, భవననిర్మాణం. 
ఇపస్నీ నాటక [పదర్శనంజణొ ఉండగలవు. చితరచన ఉండవచ్చు, 
ఉంటూంటుంది. కాని ఆ తెరలు మొదలైనవి లోగడే చిత్ర 
కారుడు వేసిఉంటాడుగాని నాటక(పయోగసవుయంలో, 
అన్యుడై ఒప్పవలిసిన నటుడు కుంచె చేతపట్టి ఉచితమైన రంగ 
లతో "తెరలు వేస్తూ కూచోడు. అట్లాగే, శిల్చ్పని ర్నాణాల్ని 
అనుకరిస్తూ రంగాలంకరణం చేస్తారు. అదైనా, అన్యు డై ఒప్ప 
పలిసిన నటుడు అప్పట్లో బొమ్మలూ చెక్కుడు వస్తువులూ 
చెయ్యడు. అవన్నీ లోగడే శయ్మారె ఉండిన బాపతు. కవనం 
గూడా ( పద్యరూపంకుడా ) రంగంమిోద దొరకవచ్చు. అది 
కుడా అన్ను డై ఒప్పవలిసిన నటుడు అప్పట్లో ఛంధస్సు చూసు 
గుని అల్లుతూ కూ-వోడు. అదీ లోగడే అల్లిన బుశ్లై! గానమూ 
రంగంమిోద ఉండవచ్చు. వాన్స్‌, అది లోగజే తయారుకాగా 
నిలిచే స్వభావం కలదికాదు. అడి ఎప్పటికప్పడు తాజాగా 
సృష్టింపబడాలి. రంగంమోద గానమూ ఇప్పించవచ్చు. అంత 
మా(తంచేత, కవనంలో ఉండగల పద్యాలుమా[తం, అన్యుడై 
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ఒప్పవలిసిన నటుడు రాగాలులియ్యాలని ఎక్కడుందీ ? అట్లా 
జరిగి కేగాని, నాటకక ఫల సన్ని వేశం పూర్తి రికాడా ) 


[2 పద్యాలు పాడకపో తే నాటక ప్పాకలు తగులడిపోతాయిగ నక 
పద్యాలు పాడాలి. 


సమాథానం 3- పద్యాలు పాడుతూన్న కొన్ని తాటాకుపాకలు 
వెనకట్లో త”పలడిపోతూండడం జరిగేది. ఇప్పుడు పాకే లేవు. 
(ప్రదర్శనాలు ఇతర రకం పాకల్లో జరుగుతున్నాయి. సంగీత 
నాటకాన్ని విశ్వసించే వాళ్లు ఉన్న ంక కాలమా సంగీతనాటకాలు 
ఉండితీర తాయి. కొని, ఛంధస్సుతో నిర్మింపబడ్డ పద్యంలోని 
ఛంధస్సుని చంపి ఎల్లానో అల్లా కల్సంచదల్పుగున్న పోయి 
కోసం శ్షుదరాగం తెచ్చి అన్ను డై ఒప్పవలిసిన నటుడు వద్యా 
నికి పులమడం మూనగానే వాకలు తగులడిపోవలిసిన అవసరం 
వమిటి ? ఈ ఆశే పణఇయొక్క_ తాత్పర్యం వమిటంఆపే వ; మంచి 
వాడు నాటకరం౫౦మిోది”ించి బురరుబ్బుతూ ప గాలు (అను) 
రాగంతో వడ్డి స్తేతప్ప, నాటక(ప యోగ్యశోతలు ఉండరు._లఅని. 
నాటకరంగంమిాన జీవకణం గాత్ర మాధుర్యం ఒకు అని 
న మ్మే వాళ్లు, అంకాలమధ్యనో రంగాలమధ్య్వనో — శావలిసి 
నంత గానం గాయకుడివల్లే కోరవచ్చునే! పద్యంలో మాత మే 
నటుడు మూత మే వ విధమైన కట్టు బాటూ లేక ఎవరూ నిర 
యించలేని వదా రాగం తీసితీరాలనడం వం సబబూ ? 


15. బకొొ-కళారి యిస్టానుసారం ఒకొక్కటే తీసెయ్య కూడదుగనక 
పద్యం పాడాలి. 


సమాథానం 3- వ్యక్కుల ఇస్లాన్ని బట్టి కళలు చేరుకోవు, "జ్వేపాల్ని 
బట్టి వేరూ కావు. ఆదిలో నాట్యం ఒక సమిష్టీకళ రా గంతు, 


14) 
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రాగం, తాళం, మాట=కలిసి! గంతు (వ ల్యేకజన్ను దాల్చి నృత్య 
కళగా ఏర్పడింది, రాగం, తాళం, మాట సమిష్రిగా కే క్ర రని 
గా నిలిచాయి. రాగం (ప ల్యేకజన్న 2 దాల్చి నం. వర్చడింది. 
తాళం మాటా సమిష్టిగానే ఉంటూ పద్యక ళగా నిలిచాయి. 
తాళం (ఏ ల్యేకజన్న దాల్చి (మృదంగం మొదలై న వాద్యాలు) 
ఒకకళగా వర్పడింది. మాట ఒకటీ నిలిచిపోయి, ఇటీవల గద్య 
రూపంలో ఒకకళ అనే వేరు 'తెచ్చుగుంది. సమిష్టికళలలోని 
భాగాలకి స్యాతం(త్ర్యం వచ్చి (ప కేక కళలు వర పడ తాయేకాని, 
వ్యక్తు క్తుల అభీప్రాన్ని బట్టి చెర్టుపె పెట్టించినంతమా(తాన్ని పోవు. 


14. పద్యం పాడకపో జే గానకళ పోతుంది గనక పద్యం పాడాలి. 


సమాధానం :-- గానం అంజు ఆకర్షి ంచే నాదం. చానికి (పత్యేక 


జన్మ ఉంది. అన7గా పతకం సాధనసామా(గి అరువు 
పుచ్చునోకుండానే (ప్రాణికోటిని అది ఆకర్షణ చెయ్యగలదు. 
పద్యం అనగా, వదో గమనంగల పః వదో గమనం 
౫లిగిన మాటలకి గానశా, న్ర్రజ్ఞులు “రాగం అని పేరెట్టిన 
కొ త్రనాదం తెచ్చి కలపకపో లే, ఆ పద్యంయొక్క.. జీవం కాసా 
చేచిపోతుంచేమో అనుకోడం వెరి. ఆ పదాలుగనక చచ్చు 
పదాలై కే సజీవనాదం ఏజేనా తెచ్చి కలపనినాడు వాటికి 
జీవలేశంకుడా అంటక అవి అల్లా నే చచ్చురకంగానే అవోో 
రిస్తూ ఉంటాయి అనుకోడం సబబుగాని ఒక శ్షుదరాగం 
మనకి ఒక తడకగా ఉండడంనిమి త్తం మనం తెచ్చుగోని కార 
ణంచేత్క గానకళ నళిస్తుంది అనుకోడం వె(రిని మించిపోయిన 
మాట. మనం అశీర్వదించక పోతే సృష్టి, స్థితిగతులు నిల్చి 
పోతాయి అనుకోడం ఇల్లాంటి టే. 


ఆశే పణలు - సమాధానాలు 141 


15. ఎల్లానో అల్లా రాగం వచ్చి పద్యంలో మకాం వేసింది. డాన్ని 
అందులోంచి (బవ్మూరు(ద్రులు తీసెయ్యలేరు, గనక పద్యం 
పాడాలి. 


సమాధానం - “ఎల్లానోఅల్లా? అంకు అకమంగా అని ఒప్పూగో 
వడ మే. అక్రమం జరిగేసిందినక మరి అంతా నోరుమూాసు 
గోవాలా ? పద్యరచనే కాక “తాళ+కుజా తెలిసిన (ప్రతిభా 
శాలి వ్రతీవద్యాన్నీ్‌ వ తాళంలో వెలువరించాలో సూచిం 
చాలి. ఆ తాళం తెలిసినవాళ్ళే అది (ప్రక టిస్తార్కు తక్కిన వాళ్లు 
దానికి ఓ దణ్ణం పెట్టి తప్పుగుంటారు, లేకు తన పద్యరచన 
యావత్తూ రాగంలోంచే పుట్టుగు వసోందని నమ్మేరచయిత 
తనకి రాగాలు వచ్చునని వరా రాసి శన పద్యాల్లో వది 
వ రాగంలోంచి వుట్టిందో సూచిస్తే, ఆ రాగం వచ్చినవాళ్ళే 
అ పద్యం [(పకటిస్తారు, తక్కిన వాళ్ళు ఆ పద్యానికి నమస్క 
రించి 'తప్పుగుంటారు, యథార్థం చెప్పాలంకే, పద్యంలో వచ్చి 
ఎల్లానూ మకాం వేసింది ఒక విధమైన తాళం. ఎంత అఖండ 
(పతిభావంతు డై న పడ్యక ఏకుడా తన పద్యాలకి తాళం సూచిం 
చజే! రాగం అసలే సూచించడే! ఏదో రాగం వచ్చి అడ్డ 
మైన పధ్యంలొ నూ మకాంవేసి కూచున్న ప్పుడు, ఆ కూచోడం 
తమరు 'చూసుంకు, దానిపేరు చెప్పి కట్టుదిట్టం చెయ్య 
కకాడదూ? రచయితే పద్యంలో రాగానికి చేరులేకుండా చేసి 
నప్పుడు ఇంకోరు రావడం ఎందుకూ అసశేని రాగంవేరు తీసి 
య్యడాని కంటూ ! ఇంతొటి శూన్య|క్రియకీ (బ్రహ్మరు(ద్రు 
లంత వాళ్ళు కాలవ్యయిం చేసుగోడం ఎందుకూ, మరో వనే 
వాళ్ళకి లేనట్టుా ! 
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16. పద్యము గద్యవలె చదివిన (శావ్యముగ నుండ నేరదు. గణనిబ 
ద్ధముగనుక పద్యము రాగా వేకు గలిగియుండుట అనుభవసిడ్లము. 
సంస్కృతములో వమోకాన్సి తెలుగులో రాగంలేకుండా పీలు 
లేదు. బలాత్క-రించి మాకుట విరసము. కనుక, స్వతస్సిద్ధమైన 
నడకతో రసోచిత రాగంతో పద్యము పాడవలె. 


సమాధానం :- పద్యం వేరా గద్య వేరూ కాబట్టి, పద్యాన్ని 
వన్య్వంలాో అనవచ్చుగాని గద్యలాగ అనడం కుదరదు. పద్వ 
పదాలయొక్క.. వర్ణ సావా చర్యంలో (శావ్యత ఉండ లదు. 
అటువంటి శ్రావ్యత ఒప్పుగోని వాళ్లు శబ్లాలం కా రాలకీ యతి 
(ప్రాసలకీ శూన్యం పెట్టినక్టు. పద్యం గణనిబద్ధంగనక్క, దానికి 
తాళావేక్ష. ఉంటుందనడం సహేతుకం”"ని, రాగావేత 
ఉంటుం దనకూడదు. అన్నీ సంసృృతంలోవి ఒప్పూగుంటూ, 
కొన్ని చోట్ల సంస్కృతంలో ఎమో వమిటీ? సంస్కృతంలో 
శ్లోకాలకి రాగాలు కలపగు-వాటి గమనస్స్ఫునణ చస్తారు. 
వ్లోకాంతాన్న్ని ఆగడానికి వీలుగనుక ఆగుతారుగాని సాగరు 
“జలాత్కరించి అనేది ఆచరణకిగాని మానడానికి అతగదు, 
పద్యం నడక రాగంవల్ల పోతుంది(నక, పాడేవాళ్ళే తేసిపోని 
రాగంతో పద్యాన్ని బలాత్కరిస్తూన్న వాళ్లు. మాే పాళ్ళు 
కారు. రసోచితరాగం అనేదానికి శాననంఉంకు అ చయులుజగప 
వచ్చు. స్వతే స్పిద్గ మైన పడ్యం నడకపాటిన్తూ పద్యాన్ని రాగిం 
చడం జరిగితే, అది కీర్తన అవుతుంది. (పతివచ్యాన్నీ కీ రనగా 
పాడడం సంభవనసీయం అయినా (ప్రస్తుతవిషయం కాదు, 
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1021౪89 తేదీని ఆం(ధవిశ్వవి ద్యాలయ ఆంధ వారమచ్రళోే 
తవాల సందర్భంలో, వా ్తేరులో, @ సిం ౫గభి లక్షీ కాంతంగారు 
అధ్యశతుత వహించిన సభలో నేను “పద్యపరనరిగురించి (పసంగింబాన్ను 
పద్భపఠనం చేశాను నాటి నా ప్రసంగంయొక్క_ సారాంశం 
౨ '-౩3_1989 తేదీ “ఆం(ధప్మత్రికిలో (ప్రచురింపబడింది. అది యిది ; 


ఆం,ధపదో్య్యచ్చారణలో రాగస మ్మేళనం చాలా చ్మితం. 
ఇందులో ఉండే లాభనష్టాలు 1884 సంవత్సరంలో బందరులో నట 
మవోజనసభలో నేను సూచించాను. అప్పట్లో నే నన్న సంగతులు, 
నే చప్పగలిగినకంచు సుగమతరంగా శ్రీ గాడిచెర్ల వారిసర్వో త్తమ 
రావుగారు తమ “మాతృ నేవి 18-6-1984 లేదీ సంచికలో (ప్రకటిం 


ఇకవాదు, 


స్యంతంగా తనొకడూ ఆనందించే సమయంలోనూ, ఇతరుల 
ఆనందంకోసం తను చదివేటప్పుడూ పరించేటప్పూడూకుడాా ఛందస్సు 
సంగతి అల్లా ఉండనచ్చి అక్షురాలుకుడా తిన్నగా చదవలేని వాడైనా 
సే, పజ తే వచ్చిన “ర్య నుీరాగంతోటీ ప్‌ళ్లేకపో తే రాని “కూసీ? 
రాగం టీ, (పతీ తెలుగుపద్యాన్నీ యధాళ క్రి 'రాగరజ్జువుతో ఈడ 
వాలి--అనే అభికుచి ఆంధ్రజనుల్లో. జనించి (పబలడంవల్ల, మంచి చెడ్డల 
పివకుత తేకుండా పద్యకవిత్వం వెళ్ళి అబ్బ రాగ(పజ్జా మం చికంరమా 
మాఖ్రమే గలవాడి నోటిశెక్కి మూఢశ్లాభు పొంది జీర్ణించడమున్నూ, 
సాహిత్యజ్ఞాని నొటరట వినబడే పద్యకవిత్యం  రాగరహితం అయి 
నప్పుడు జన బాహూుళ్యంబెత ((పాలుదకర +ంాఒకప్పుడు పండెతులచేత |) 
అనహోంచుకో బడడమున్నూ సంభవించి వక విత్వం ఎన్ని మన 
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స్ఫుల్ని ఎట్లా రంజిస్తుందో చెవిమాద చేనుగుని విచక్ష్ష.ణగా చూసు 
గోడానికి పీలులేనిపరిస్థితి ఏర్పడింది... ఈ అలవాటుధర్మమా 
అని పద్యరూపంలో ఉండగల కుకవిత(ం ' పట్టుబడకుండా విరివిగా 
చలామణీ అవుతూంది. ఎదునైన ప్రతి పద్యళాపానికీ సాష్టాంగపడి 
లెంపళేసుగోవడం, డాని (పకటనలో వినిపించే గాత్రపు ఒదుగులు 
మా(తమే కవిత్వపు చెణుకులు అనుకోవడం, * మెజారిటీ తమ జే గనక 
కాదన్న వాళ్లని లేవిడీకొట్టడం, మా(త్రమే మొ_త్తేంవిరాద ఆంధ్రమవో 
జనానికి చేతనై ౦దికాన్సి భావాన్ని గు_ర్తించుగోవడం, భావాన్ని అస్యా 
దించడం, భావాన్ని ఆనాధించడం ఆంధుల్లో చేటీకీ సృహ్న వృత్తం 
తాతే ! ఇటువంటి పరిస్థితిమెచ్చతగ్గ ఉన్న తస్థితి కాదు, సరిగదా భరించ 
రాని దుస్థితి. 


వదో రాగంలో లుం౫ చుట్టి పద్యాన్ని గిరవకెయ్యడం అశా 
త్రయం, సంప్రదాయ విరుద్దం, అసంభవం, వ్యర్థం, అనర్ధదాయకం. 
అయినాసరే స్వంతానందం గురించినప్పుడు ఎవరి యిష్టం వారిది 
"కాని యితరులకి పద్యం వినిపించేటప్పుడు పద్యానికి సహజంగా ఉండే 
నడక పాటిస్తూ పఠించడంవల్ల అర్థద్యోతకం అయినట్టు మరొకలా 
కాదు. పద్య( పక టన “రాగరహితం అయిసప్పుడు ఛూన్యానందంలో 
ఉంటూ, అది రాగసహితం కాగానే ఆనందపడి ఆ ఆనందం పద్య 
జన్యం అనుకోడం అజ్ఞానం. 'ఊయూచనతో ఉండే సంగతులు “తెలియ 
పరచే మూటలు చెప్పవలిసిన వాళ్ళైెన ఉపన్యాసకుడూ ఉపాధ్యా 
యుడూ పఠితా నటుడూ మొదధలై నవాళ్లు రాగాలో బయల్లే రా 
రంశు తమవేలే పెట్టి తదు కన్ను పొడుచుగున్న వాళ్లవుతారు. 
చి త్తవృ_్తియొక్క_ (పకటన పదరచనలా (ప్రారంభం అయినప్పుడు, 
ఆదిని క్రీ ర్షనరూపంలో (మాటలు -- రాగము = తాళము రూ 
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పంలో) అది జనించి ఉంటుందని జ్ఞానుల డోవా. జం(తగానం (ప్రత్యే 
కంగా మానవుల్ని ఠంజింపగలగడంతో, గానానికి వ్వ క్షిత్యం, వర్పడ 
డం, క్రీ ర్ల్వనలోంచి రాగం విడిపడడం జరిగి ఉంటుంది. మరి వింగిలిన 
తాళంతో ఉండే మాటలకి వ్య క్తిత్యం వర్పడి * పద్యం) అయింది. 
అట్లాగే వాద్య గానానికి (ప్రక్యేకత్యం సిద్ధించి, తాళంకుడా ఏడిపడగా, 
గద్య అయింది. పద్యాకు రాల్లో గురులఘువులు గమనించి, తద్యారా 
పద్యంలో ఉండగల మాతల సంఖ్య లెక్కగట్టి, వదో ఒక తాళం 
ప్రతిడానికీ వెయ్యవచ్చును. పద్యంలో ఉండగల వర్హసాహచగ్యమే 
శభాలంకారాది ఫలితమే పద్యంలోఉండే “గానం”, అంతేగాని “రాగం 
గాదు. వివిధ లక్షణలత్యాలుగ ల కళల్ని సంపుట్తీ చేనేటప్పూడు అన్నింటి 
వ్య _క్రిత్య్వమూ నిల బెట్టాలి. అందులో, శెండూ నాదంలో జనించినా 
పరస్పర విరద్ధల క్షణాలు గల పద్వు రాగాల్న్ని జోడించడానికి మరీ (పజ్జి 
కావాలి, శుద్ద అజ్ఞాని చేసినట్టు రాగానికి పద్యాన్ని ఒక తడక అయే 
టట్టు చెయ్యడం “కవికి ఎంత (పాణసంకట మూ, కొందరు పండితులు 
చెవ్పేటట్టు పద్యానికి రాగాన్ని ఒక తడక అయేటట్టు చెయ్యడం గాయ 
కుడికి అంత కంటటకం. ఉభయ కళాకోవిదుడు రెండింటినీ జీవింప చేసే 
టట్టు (ప్రతిపద్యాన్నీ కీ_ర్తనరూపంగా పాడడం ఒక చారి, పద్యానికి 
అ జోడించకపోతే వద్య(ప్రవంచానికి సూర్యా_స్త సమయమే అనే 
వాళ్లుగాని, పద్యరాగోభయ(వజ్ఞా ధురంధరులుగాని, వెయ్యేళ్ళ 
ఆయుస్సు గల ఆం(ధకవితాలోకంలోని ఉత్కపభావసీమలు చూావించి 
ఆం(ధులకి సంఘానందం కలిగించలేకపో యారు. 


కాబట్టి పద్యంయొక్క_ నహజగమనం నిల బెట్టి, పఠనధ రా లు 
పాటించి, బోధక తాన్ని మనస్సులో ఉంచుగుని, అనేకులు ఒకే 


తణంలో వకానందం పొందాలని కూర్నున్న సమయంలో తన యితర 
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పంలో) అది జనించి ఉంటుందని జ్ఞానుల డోవా. జం(తగానం (ప్రత్యే 
కంగా మానవుల్ని ఠంజింపగలగడంతో, గానానికి వ్వ క్షిత్యం, వర్పడ 
డం, క్రీ ర్ల్వనలోంచి రాగం విడిపడడం జరిగి ఉంటుంది. మరి వింగిలిన 
తాళంతో ఉండే మాటలకి వ్య క్తిత్యం వర్పడి * పద్యం) అయింది. 
అట్లాగే వాద్య గానానికి (ప్రక్యేకత్యం సిద్ధించి, తాళంకుడా ఏడిపడగా, 
గద్య అయింది. పద్యాకు రాల్లో గురులఘువులు గమనించి, తద్యారా 
పద్యంలో ఉండగల మాతల సంఖ్య లెక్కగట్టి, వదో ఒక తాళం 
ప్రతిడానికీ వెయ్యవచ్చును. పద్యంలో ఉండగల వర్హసాహచగ్యమే 
శభాలంకారాది ఫలితమే పద్యంలోఉండే “గానం”, అంతేగాని “రాగం 
గాదు. వివిధ లక్షణలత్యాలుగ ల కళల్ని సంపుట్తీ చేనేటప్పూడు అన్నింటి 
వ్య _క్రిత్య్వమూ నిల బెట్టాలి. అందులో, శెండూ నాదంలో జనించినా 
పరస్పర విరద్ధల క్షణాలు గల పద్వు రాగాల్న్ని జోడించడానికి మరీ (పజ్జి 
కావాలి, శుద్ద అజ్ఞాని చేసినట్టు రాగానికి పద్యాన్ని ఒక తడక అయే 
టట్టు చెయ్యడం “కవికి ఎంత (పాణసంకట మూ, కొందరు పండితులు 
చెవ్పేటట్టు పద్యానికి రాగాన్ని ఒక తడక అయేటట్టు చెయ్యడం గాయ 
కుడికి అంత కంటటకం. ఉభయ కళాకోవిదుడు రెండింటినీ జీవింప చేసే 
టట్టు (ప్రతిపద్యాన్నీ కీ_ర్తనరూపంగా పాడడం ఒక చారి, పద్యానికి 
అ జోడించకపోతే వద్య(ప్రవంచానికి సూర్యా_స్త సమయమే అనే 
వాళ్లుగాని, పద్యరాగోభయ(వజ్ఞా ధురంధరులుగాని, వెయ్యేళ్ళ 
ఆయుస్సు గల ఆం(ధకవితాలోకంలోని ఉత్కపభావసీమలు చూావించి 
ఆం(ధులకి సంఘానందం కలిగించలేకపో యారు. 


కాబట్టి పద్యంయొక్క_ నహజగమనం నిల బెట్టి, పఠనధ రా లు 
పాటించి, బోధక తాన్ని మనస్సులో ఉంచుగుని, అనేకులు ఒకే 
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పంలో) అది జనించి ఉంటుందని జ్ఞానుల డోవా. జం(తగానం (ప్రత్యే 
కంగా మానవుల్ని ఠంజింపగలగడంతో, గానానికి వ్వ క్షిత్యం, వర్పడ 
డం, క్రీ ర్ల్వనలోంచి రాగం విడిపడడం జరిగి ఉంటుంది. మరి వింగిలిన 
తాళంతో ఉండే మాటలకి వ్య క్తిత్యం వర్పడి * పద్యం) అయింది. 
అట్లాగే వాద్య గానానికి (ప్రక్యేకత్యం సిద్ధించి, తాళంకుడా ఏడిపడగా, 
గద్య అయింది. పద్యాకు రాల్లో గురులఘువులు గమనించి, తద్యారా 
పద్యంలో ఉండగల మాతల సంఖ్య లెక్కగట్టి, వదో ఒక తాళం 
ప్రతిడానికీ వెయ్యవచ్చును. పద్యంలో ఉండగల వర్హసాహచగ్యమే 
శభాలంకారాది ఫలితమే పద్యంలోఉండే “గానం”, అంతేగాని “రాగం 
గాదు. వివిధ లక్షణలత్యాలుగ ల కళల్ని సంపుట్తీ చేనేటప్పూడు అన్నింటి 
వ్య _క్రిత్య్వమూ నిల బెట్టాలి. అందులో, శెండూ నాదంలో జనించినా 
పరస్పర విరద్ధల క్షణాలు గల పద్వు రాగాల్న్ని జోడించడానికి మరీ (పజ్జి 
కావాలి, శుద్ద అజ్ఞాని చేసినట్టు రాగానికి పద్యాన్ని ఒక తడక అయే 
టట్టు చెయ్యడం “కవికి ఎంత (పాణసంకట మూ, కొందరు పండితులు 
చెవ్పేటట్టు పద్యానికి రాగాన్ని ఒక తడక అయేటట్టు చెయ్యడం గాయ 
కుడికి అంత కంటటకం. ఉభయ కళాకోవిదుడు రెండింటినీ జీవింప చేసే 
టట్టు (ప్రతిపద్యాన్నీ కీ_ర్తనరూపంగా పాడడం ఒక చారి, పద్యానికి 
అ జోడించకపోతే వద్య(ప్రవంచానికి సూర్యా_స్త సమయమే అనే 
వాళ్లుగాని, పద్యరాగోభయ(వజ్ఞా ధురంధరులుగాని, వెయ్యేళ్ళ 
ఆయుస్సు గల ఆం(ధకవితాలోకంలోని ఉత్కపభావసీమలు చూావించి 
ఆం(ధులకి సంఘానందం కలిగించలేకపో యారు. 


కాబట్టి పద్యంయొక్క_ నహజగమనం నిల బెట్టి, పఠనధ రా లు 
పాటించి, బోధక తాన్ని మనస్సులో ఉంచుగుని, అనేకులు ఒకే 
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